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KABIR AZABI INANCININ SINEMAYA YANSIMASI BAGLAMINDA BIR
ORNEK: HELAK KAYIP KOY FiLMi

Gizem Simsek Kaya'

GiRIiS

Icadi sonrasinda ilk toplu gdsterimi 1895 yilinda yapilan sinema, ilk
orneklerinden itibaren filmi ¢eken kisinin bakis a¢is1 dogrultusunda izleyenlere
gorsel-isitsel hikaye anlatan bir sanat dali olmustur. Gorsel unsurlar metafor ya
da metonimi ile izleyicilere yonetmenin anlatmak istediklerini yansitan bir arag
durumundadir.

Ik toplu film gosterimi 1895 yilinda yapilmis, Melies’nin ¢ekmis oldugu
korku tlirtinlin ilk ornegi sayilan Le manoir du Diable (Georges Melies,
Seytamin Satosu, 1896) filmi ise hemen sonraki yil izleyicilerle bulusmustur.
Zaman igerisinde bir sanayiye doniisen sinemanin icerisinde anlatilan dykiileri
bir baska deyisle senaryolar1 ayirmak adina yapim sirketleri, elestirmenler ve
akademisyenlerin ¢alismalar1 dogrultusunda sekillenen film tiirleri olusmustur.
Ikonografi, dykii matematigi, kullanilan karakter ve mekanlarin benzesmesi
gibi unsurlar tizerinden filmler tiirlere ayrigtirilmis ve bunun sonucunda da film
tiirleri olusturulmustur.

Sinemanin Tiirkiye’de basladigi tarih 1914 olarak kabul edilmektedir. Bahsi
gecen tarihten itibaren Tiirk Sinemasi da diger iilkelerin sinemalarinda oldugu
gibi komedi, dram ya da belgesel gibi tiirler ile izleyicilerle bulusmustur.
Korku tiirtindeki filmlerin ilki ise, 1949 yilinda ¢ekilmis olan, birkag lobi karti,
gazetelerde yaymlanmis olan afisleri ve sinema kaynaklarinda yer alan konusu
disinda izlenme sans1 bulunmadigi i¢in kayip film statiisiinde bulunan Ciglik
(Aydin G. Arakon, 1949) olarak kabul edilmektedir. Sonrasinda 2004 yilina
degin bu tiirde Drakula Istanbul’da (M. Muhtar, 1953), Oliiler Konusmaz ki (Y.
Yalinkilig, 1970), Seytan (M. Erksan, 1974), Karanlik Sular (K. Ataman, 1995)

1 Dr. Ogretim Uyesi, Istanbul Kiiltiir Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii, ORCID: 0000-0001-7514-
9828, gizsimsek@gmail.com
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olmak {izere toplam 5 film ¢ekilmis oldugu goriilmektedir. 2000°1i yillarla
birlikte Tiirkiye’de muhafazakar diislince yapisinin hakim olmasiyla paralel
olarak korku tiiriindeki filmlerde ivme olustugu goriilmektedir. Korku tiiriiniin
efsaneler, halk inanislar ya da dini goriisler lizerinden beslenmesinin etkisiyle
agirhikli olarak islam inancinda var olan cin unsuru iizerinden sekillenmistir.
Cogu insanin en biiylik korkusu olan 6liim ise Tiirk korku filmlerinde kabir
azabi lUizerinden az sayida filmde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk korku sinemasinda olas1 Istanbul depremini konu edinen ve bu deprem
sirasinda gociik altinda kalarak oldiiklerini fark etmeyen aile {iyelerinin
oldiiklerini anlama siireglerini anlatan Taylan Kardesler tarafindan cekilen
Kiigiik Kiyamet (Durul Taylan, Yagmur Taylan, 2006) filminde de kabir azabi
unsurlar1 yerine daha c¢ok Oldiiglintin farkina varmaya yonelik metaforlar
kullanilmustir.

Bu ¢alismanin yapilmasinin temel sebebi, kabir azabi unsurunun giiniimiize
degin ¢ok az filmde karsimiza ¢ikmig olmasidir. Her ne kadar 2024 yilinda
isminde kabir azab1 bulunan Kabir Azabi: Insi ve Cinni (Gokhan Ar1, 2024) ve
Kabir Azabi 2 (Murat Toktamisoglu, 2024) filmleri ard arda gosterime girmis
olsa da bu filmlerin temalarinda degil yalnizca isimlerinde kabir azab1 unsuru
kullanilmistir. 2018 yilinda gosterime giren ve kabir azabi temasini gercek
anlamda igleyen yapimlardan biri olan Kabir Azabi (Arkin Aktag, 2018) filmi ise
vizyon siirecinin sonrasinda DVD olarak ¢ikarilmadigi ya da dijital mecralarda
yer alma gibi bir duruma gitmedigi i¢in gésterim sirasinda izleyenler haricinde,
daha fazla izleyiciyle bulusma sansi bulamamistir.

Bu calismada &rneklem olarak Helak: Kayip Koy (Ozgiir Bakar, 2015)
filminin sec¢ilmesinin nedeni ise kabir azab1 konusunu isleyen ilk yerli yapim
olmasi ve kendisinden sonra az sayida gelen benzer yapimlarda goriilecek olan
kabir azab1 unsurlariin gesitli ve ¢ok sayida metafor lizerinden kullanilmisg
olmasidir. Selam verildiginde yanit vermeyen cemaat, tokmak vurmasi,
yemeklerin ¢iiriimesi (bedenin ¢iirlimesinin gostergesi olarak), topragin oliiyii
kabul etmemesi gibi goriintiilerin kullanilmas1 ve Miinker ile Nekir’in filmde
muhtar ve imam olarak konumlandirilmig olmast filmin 6rneklem olarak
secilmesinin baslica nedenleridir.

Bucaligmada yontem olarak gostergebilimsel analiz se¢ilmistir. Bubaglamda
cesitli hadislerde yer alan kabir azab1 unsurlarimin; Helak: Kayip Koy filminde
teolojik altyapiy1 giiclendirecek bi¢imde nasil yer aldigi gostergebilimsel
yontemle ortaya konulacaktir. Din sosyolojisi; dinin toplumsal ve kiiltiirel
bir olgu olarak, gostergelerin anlamlar1 ve islevleri agisindan incelenmesidir.
Bu yontem, dinin sembolik, ritiiel, mitolojik, estetik, etik, vb. yonlerini,
gostergelerin birbirleriyle ve baglamlariyla olan iligkilerini ¢oziimlemeye
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calismaktadir. Gostergebilimsel analiz, din sosyolojisi disiplinine metodolojik
bir ag¢1 saglamaktadir. Gostergebilim, din sosyolojisine, dini olgular
gostergelerin anlamlari ve islevleri agisindan incelemek i¢in bir yontem olarak
uyarlanabilmektedir. Gostergebilim, dinin sembolik, ritiiel, mitolojik, estetik,
etik, vb. yonlerini, gostergelerin birbirleriyle ve baglamlariyla olan iliskilerini
coziimlemeye c¢aligmaktadir. Gostergeler, dini olgunun i¢inde yer alan dil,
sembol, ritiieller, imgeler ve sesler gibi unsurlar olabilmektedir. Ilk olarak
bu gostergelerin, diiz anlam ve yan anlam olarak iki boyutunu ayirt etmek
gerekmektedir. Diiz anlam, dini olgunun somut ve algilanabilir yoniidiir. Yan
anlam ise dini olgunun soyut ve anlamsal yéniidiir. Ornegin, caminin minaresi,
bir gostergedir. Minarenin fiziksel diger bir deyisle her goren tarafindan ayni
bigimde algilanan mimari yapisi, bu anlamda dini bir mekén oldugunu yani
diiz anlamini; minarenin kiside ezan sesi, namaz, Bilal-i Habesi, Kabe, vb.
cesitli cagrisimlari olusturmasi da yan anlamini olusturmaktadir. Ardindan, bu
gostergelerin, dizim diizlemi (syntagmatic) ve dizge diizlemi (paradigmatic)
olarak iki iligki dilizeyini analiz etmek gerekmektedir. Dizim diizlemi,
gostergelerin birbirleriyle olan sirali ve mekéansal iliskisidir. Dizge diizlemi,
gostergelerin anlamlandirildigi baglam ve kiiltiirdiir. Ornegin, bir caminin
minaresi, dizim diizleminde diger mimari dgelerle; dizge diizleminde ise Islam
dininin sembolii olarak iliskilendirilebilir. Son olarak, bu analiz sonuglari
dini olgunun toplumsal ve kiiltiirel anlamini, islevini, etkisini, degisimini, vb.
aciklamak i¢in kullanilacaktir. Bu agiklamada, dini olgunun, toplumsal yapi,
kurum, siireg, grup, birey, vb. ile olan iligkisini de gz 6niinde bulundurmak
gerekmektedir.

Calismamizda dncelikle kabir azabi kavrami Islam inanci ve ilahiyatta ele
almig bigimleriyle incelenerek agiklanacak, sonrasinda ise incelenen hadis
ve ayetlerden yola cikilarak Helak: Kayip Koy filminde kullanilan kavram
ve unsurlarin nasil ele alindig1 yapisalcilik ve gostergebilim alaninda adini
duyurmus Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’un gostergebilimsel
yontemi kullanilarak analiz edilecektir.

islam inancinda Kabir Azabi

Diinyanin varolusundan bu yana korkunun insanda ortaya cikiginin en
belirgin nedeni belirsizlik olarak kabul edilmektedir. Diger bir anlatimla;
insanoglu, bilinmeyen ongorillemeyenden korkmaktadir. Bu anlamda ele
alindiginda ise, 6liim kavrami insan i¢in en biiylik bilinmezlik olarak gecmisten
giiniimiize yerini korumaktadir.

Islam inancina gore dlen kisi, ne sartlarda 6lmiis olursa olsun berzah alemi
ve kabir asamasindan gegmektedir. Insanoglunun kabir ve toprak ile olan ilgisi
su ayette ifade edilmistir: “Sizi topraktan yarattik, yine oraya dondiirecegiz ve
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bir defa daha sizi oradan ¢ikaracagiz” (Taha 20/55). Hz. Adem’in oglu Kabil’in,
oldirdiigli kardesi Habil’i yeri eseleyen kargadan ilham alarak gommesi ile
baslayan bir gelenek olan topraktan yaratilmig olan insanin liince tekrar topraga
gomiilmesi (el-Maide 5/31) ayn1 zamanda biitiin peygamberlerin timmetlerine
emrettigi bir vazifedir. Allah’in hayatini yitiren insanlarin defnedilerek kabre
konulmasini ve bdylece hayvanlarin insan cesetlerine saldirmasini 6nlemesi;
insanoglunun degerli bir varlik oldugunun ve ayni zamanda da kiyamet
koptuktan sonra tekrar dirileceginin isareti kabul edilmektedir (Toprak, 2001).

Kur’an-1 Kerim’de Arapg¢a insanin 6liim sonrasi gomiildiigii yer anlamina
gelen “kabir” ifadesi; Tevbe, 9/84 ayetinde; esanlamlisi olan “kubir” ifadesi
ise Hacc, 22/7; Fatir, 35/22; Miimtahine, 60/13; infitar, 82/4; Adiyat, 100/9
ayetlerinde gegmektedir (Demirci, 2021). Tiirk¢e ziyaret edilen yer anlamina
gelen mezar kelimesinin yan1 sira kabir anlamina gelen “makber”, Kur’an’da
bulunmamakla birlikte Tiirk¢e’de kabir ile es anlamda kullanilabilmektedir.
Genel bir yaklasim olarak, Islam inancinda 6lenlerin goémiildiigii yerler kabir
olarak adlandirilmaktadir. Kabirlerin bulundugu yerlere ise kabristan ya da

mezarlik ismi verilmektedir (Kubat, 2020, 12).

Hz. Muhammed (s.a.v.) tarafindan “adhiret duraklarmin ilki” olarak
nitelendirilen kabir hakkinda Hollandali sarkiyat¢t Arent Jan Wensinck; ilk
donem hadisleri ve Hz. Muhammed (s.a.v.)’1n hayatini anlatan kaynaklardan
(siyer) yola ¢ikarak hazirladigt 4 Handbook of Early Muhammadan Tradition
isimli eserinde oldukga genis bir béliimde hadis rivayetlerine yer vermistir. Bu
rivayetler agirlikli olarak kabir azabi ve nimeti, kabir sorgusu, kabir ziyareti,
mezarliklarin mescid yerine ¢evrilmemesi ve kabirlere saygi gostererek
iizerlerine herhangi bir yap1 insa edilmemesi gibi konular1 kapsamaktadir
(Hatiboglu, 2020).

Islami literatiirde yer alan “kabir” ifadesi; insanoglunun oliimiinden,
mahgerde dirilecegi ana dek gececek olan berzah hayatini nitelendirmektedir.
Berzah sozliikte; iki sey arasindaki perde, sinir, engel anlamlarina gelmektedir.
Terim olarak ise; diinya ile ahiret arasinda, hasirden 6nce, 6liim vaktinden tekrar
dirilise kadar siirecek olan kabir hayatini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

Kabir hayati; insanin fiziksel olarak diinyadan ayrilsa da heniiz ahiret
hayatina gegmedigi bir donem olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla bu tanim
15181nda, ilgili donemi “berzah hayati/alemi” olarak da nitelendirilebilmektedir.
Bu baglamda da kabir hayat1 “6liim ile diinyaya geri donme arasindaki engel”
anlamina gelen berzah; insanin 6liimiinden itibaren ikinci surla birlikte yeniden
dirilecegi zamana dek gegecek olan ara donemi ifade etmektedir (Karagoz,
2018, s. 897).
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Berzah Kur’an’da su sekilde gecer:

Nihayet onlardan birine Olim gelince, “Rabbim! Beni diinyaya geri
gonderiniz ki, terk ettigim diinyada salih bir amel yapayim” der. Hayir! Bu,
sadece o’nun sOyledigi (bos) bir sdozden ibarettir. Onlarin arkasinda, tekrar
dirilecekleri giine kadar (devam edecek, donmelerine engel) bir perde (berzah)
vardir. (Mu’mintn 23/99-100).

Berzah; ‘yeniden diinyaya donmeyi engelleyen gaybi perde’ olarak da tefsir
edilebilmekte; cogunlukla da kabir kelimesiyle ifade edilmektedir. Bunun
nedeni ise insanoglunun 6liimden sonra genellikle kabire konulmasidir (Piskin,
2020, s. 414).

Allah’in insana lLitfettigi bazi ilahi liituflar vardir. Bunlardan birisi de
hayattir. Nitekim diinya hayati; inkar ile iman, isyan ile itaat konusunda
insanin imtihan olmasi i¢in yaradan tarafindan ona litfedilmistir. Miilk,
67/2. A’raf, 7/163, 168; Hud, 11/7; Kehf, 18/7; Enbiya, 21/35 ayetlerinde de
ifade edildigi lizere Kur’an-1 Kerim’e gore diinya hayatinin amaci insanin
denenmesidir. Siav diger bir deyisle imtihan siirecinde gosterdigi davranislara
gbre insanin, biri azap/ceza digeri de nimet/ecir olmak tizere iki sonugtan
biriyle karsilasilacagl goriilebilmektedir. Dolayisiyla insanoglu icin diinya
hayat1 6liimle sonuglandiginda bu imtihan siirecinin sonuglarinin etkilerinin
baglayacagi kabul edilmektedir (Piskin, 2020, s. 415).

Arapga’da azab “terk etmek, vazgecmek, vazgecirmek™ gibi méanalara gelen
azb kokiinden isim olup “iskence, eziyet ve elem” anlaminda kullanilmaktadir.
Hem bedenen hem de ruhen etkili olan elem ve 1stiraplarin maddi ve manevi
elem ve ceza niteligi tasidigi agikca goriilebilmektedir. Biitiin bu nitelendirmeler
15181nda, iyi ya da hayirli seylere ulagsmasindan insan1 alikoyarak ona istirap ve
ac1 veren her seyin azap olarak isimlendirilmesi miimkiindiir (Yavuz, 1991).

Allah’1 tamimayan veya emirlerine karsi gelenlere diinyada ve ahirette
verilen ilahi cezaya azap, Miisliimanlara mezarda ¢ektirilecegine inanilan aciya
ise kabir azab1 adi verilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de “kabir azab1” seklinde
net bir tanim yer almasa da A’raf, 7/92-93; Tevbe, 9/74; Isra, 17/75; Meryem,
19/15-33; Taha, 20/124; Secde, 32/21; Miicadele, 58/15; Tekasiir, 102/1-5
ayetleri; bahsi gegen azap tanimiyla yer yer ortiigmekte ve Sliimden hemen
sonra ger¢eklesecek bir azap olgusuna isaret ederek kabir hayatina ve azabina
dolayl1 olarak delalet etmektedir (Kaya, 2016, 168-189).

Islam’da Hadisler, Kur’an’dan sonra ikinci delil durumundadirlar. Hz.
Muhammed (s.a.v.), Allah’tan Kur’an’in disinda da bilgiler almistir. Hz. Cebrail
vasitasiyla, dogrudan, riiya vasitasi ile Allah, dinini Hz. Muhammed (s.a.v.)’e
Ogretmis, o da Allah’in dinini insan ve cinlere teblig etmistir. Hz. Muhammed
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(s.a.v.)’in hadisleri Islam’da ikinci kaynak olarak kabul edilmektedir. Kabir
azabindan bahseden pek ¢ok hadis-i serif bulunmaktadir (Oziigalisir, 2020, s.
119).

Defin islemi bittikten sonra, artik kabirde Miinker ve Nekir adi verilen iki
melegin sorgusuyla karsi karsiya kalinmaktadir. Mezara konulan kisi, kendisini
getirip mezara birakanlarin oradan ayrilirlarken ayak seslerini duymaktadir.
Ciinki  kendisini sorgulayacak olan melekler karsisinda sorulanlari
anlayabilmesi i¢in duyu organlari, ruhu ile birlikte bedene donmektedir. Boylece
kendisine sorulanlari anlayabilmekte ve buna gore onlar1 cevaplayabilmektedir
(Hangerlioglu, 1975, s.288).

Olii mezara konulunca, birine Miinker, digerine Nekir ad1 verilen siyah
mavi iki melek gelip oliiye:

Su Muhammed (s.a.v.) denilen zat hakkinda ne dersin?” diye sormaktadir.
Eger olii “O, Allah’in kulu ve Resulu’dur. Ben sahitlik ederim ki Allah’tan
baska ilah yoktur, Muhammed de O’nun kulu ve elgisidir.” diye cevap verirse
“Biz senin bdyle diyecegini zaten bilmekte idik” diye cevap vermekte ve onun
mezarimi yetmis arsin genisletip 1siklandirip aydinlattiktan sonra da melekler
dogru cevab1 veren &liiye “Yat ve uyu” demektedir. Olii, meleklere “Aileme gidin
de durumu haber verin” dediginde ise “Zifafa giren ve sadece en ¢ok sevdigi kisi
tarafindan uyandirilan sahis gibi, mahser giiniine kadar sen uyumana devam et”
diye cevap vermektedirler. Olii eger miinafik ise meleklerin “Su Muhammed
(s.a.v.) denilen zat hakkinda ne dersin?” sorusuna “Halkin Muhammed
hakkinda bir seyler soylediklerini igitmis, ben de onlar gibi konusmustum.
Baska bir sey bilmiyorum.” seklinde cevap verecektir. Bunun {izerine melekler
“Boyle diyecegini zaten biliyorduk.” diyecekler ve daha sonra yere “Bu adami1
alabildigine sikistir.” diye sesleneceklerdir. Yer de miinafik Oliiyli kemikleri
birbirine ge¢mis gibi hissedecegi sekilde sikistirmaya baglayacaktir. Bu sikinti,
mahser giinline kadar devam edecektir (Uysal, 2017, 5.77).

Hz. Muhammed (s.a.v.) kabirde azap gdren bazi kimselerin sesini isitmis,
kabir azabindan Allah’a siginmis ve ashaba da Allah’a siginmalarini sdylemis,
cenaze namazini kildirdig: 6lilyli kabir azabindan korumasi i¢in Allah’a dua
etmis, ayrica azap gorenlerin sesini hayvanlarin isittigini haber vermistir.
Kabir azabina sebep olarak giybet ve koguculuk yapmak, borglu olarak 6lmek,
6liintin arkasindan agitlar yakip aglamak, zina etmek, i¢ki igmek ve faiz yemek
gibi fiiller gosterilmistir. Hadislerde kisiye sabah aksam cehennemdeki yerinin
gosterilmesinin yani sira kabrin stkmasi gibi azap sekillerinin bulundugu da
haber verilmistir. Kabir azabinin giinah1 ¢ok olan miiminler ile kafirler icin
kiyamete kadar devam edecegi, giinah1 az olan miiminler i¢inse gegici olacagi
kabul edilmektedir (Toprak, 2001).
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Kabir azabina dair Hz. Muhammed (s.a.v.) sOyle demistir:

Allah (cc) ona yetmis ejderha musallat ede... Onlardan birisi yere sdyle bir
tifiirse yerde higbir sey bitmez ve diinyada hayat da kalmaz. Hesap vermek igin
dirilinceye dek onun etinden koparip onu sokacaklardir. Hz. Muhammed (s.a.v.)
sOyle buyurmustur: Kabir ya cennet bahgelerinden bir bahge yahut cehennem
cukurlarindan bir ¢ukurdur (Ogan, 2010, s.71).

Helak: Kayip Koy Filminde Kullanilan Géstergelerin Incelenmesi
Helak: Kayip Koy Filminin Kiinyesi

Filmin y&netmeni Ozgiir Bakar, yapimcist Bilal Kalyoncu’dur. Goriintii
yonetmenligini Ugur Kaplan’in {stlendigi, miizikleri ise Resit Gdzdamla
tarafindan yapilan filmin oyuncu kadrosu ise Soydan Soydas, Tugce Aksum,
Omer Giiney, Poyraz Yilmaz, Siileyman Kabaali, Alpay Aksum, Gizem
Cilekei, Deniz Yiica, Veysel Dik, Firat Tanig, Volkan Bagaran gibi isimlerden
olusmaktadir.

Helak: Kayp Koy filmi 22 Mayis 2015 tarihinde Tiirkiye capinda 130
lokasyonda gosterime girmistir. Toplam 7 hafta gosterimde kalan film, 11.006
seyirci tarafindan izlenmistir.

Helak: Kayip Koy Filminin Konusu

Ozkan ailesi, bir su¢ olayina karisir ve baslarmi bu beladan kurtarmak
icin tanidiklar birinin verdigi adresteki bir kdye gitmeye karar verirler. Kdye
yerlesirler, fakat burasi tipki lanetli bir yermiscesine ¢cok korkutucu ve 1ssiz
goriinmektedir. Eve yerlesmeleriyle birlikte dogaiistii olaylar yasanmaya baslar.

islami Bilgiler Isiginda incelenecek Gostergeler

Calisma arastirma makalesi olarak tasarlanmis ve Islam inancinda 6zellikle
de hadislerde yer alan kabir azabina dair bilgiler toplanarak, 6rneklem olarak
alinan Helak: Kayp Koy filminde gorsel gostergelerin dinsel sembollerle nasil
gosterildigi ve izleyicilerin kargisina ¢ikan gostergelerin hadislerin hangilerini
vurgulamak iizere secildigi incelenmis ve bunlarla ilgili analizler yapilmistir.

1) Kabir Sikmast:
Ebu Said el-Hudri’den rivayet edildigine gore:

Ben Rastilullah (s.a.v.) ile bir cenazede idim. Rasiilullah (s.a.v.) sdyle
buyurdu: “Ey insanlar, muhakkak ki bu timmet kabirlerinde imtihan ediliyor.
Insan kabre konulup da arkadaslar1 dagilinca bir melek gelir onu oturtur ve:
“Bu adam hakkinda ne dersin?”’ diye sorar. Eger adam mii’min ise: “Allah’in
bir olduguna ve Muhammed’in O’nun kulu ve resulii olduguna sehadet ederim”
der. Bunun {izerine melek ona: “Dogru sdyledin” der. Sonra Cehennem’e bir
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kap1 acilir ve: “Eger rabbine inanmasaydin yerin burasi olacakti. Ama sen iman
ettigin i¢in yerin surasidir.” denilir ve cennete bir kap1 agilir. Mii’min oraya
(cennetteki yerine) hemen varmak ister. Melek kendisine: “Sakin ol” der ve
kabri genisletilir (Ogan, 2010, s.38).

2) Tokmak Vurmasi:

Olii kafir ya da miinafik ise melegin “Bu adam hakkinda ne dersin?”
sorusuna: “Bilmiyorum. Insanlarin bir sey dedigini duydum ve bende séyledim”
diye cevap verir. Melek ona: “Ne (O’nu) anladin; ne (O’na) uydun, ne de
hidayete erdin” der. Sonra Cennet’e bir kapi agilir ve melek ona: “Eger Rabbine
inansaydin yerin burasi olacakti. Ama sen iman etmedigin i¢in Allah Teala o
yerini bununla degistirdi.” der ve Cehennem’e bir kap1 agilir. Sonra tokmakla
Oyle bir vurulur ki, insan ve cinler hari¢ biitiin mahlikat onun ¢igligin1 isitir
(Ogan, 2010, s.26).

3) Yilan, Ciyan ve Hasaratin Oliiyii Sokmasi: “Hz. Peygamber (s.a.v.),
Ebu Said el-Hudri’den rivayet edildigine gore sdyle buyurmustur: “Kabrinde
kafire doksandokuz tinin (ejderha) saldirtilir ve kiyamet giiniine kadar onu
wsirirlar ve sokarlar...” (Ogan, 2010, 5.26).

4) Bazi Kétii Kimseleri Topragin Kabul Etmeyip Disar1 Atmast:
Enes b. Malik’in anlattigina gore,

Ebu Talha, o adamin 6ldiigii (gomiildiigii) yere gelmis ve orada o adami
(toprak tarafindan) firlatilmis-savrulmus olarak bulmustu. Oradakilere bu
adamin durumunun ne oldugunu (topragin onu niye firlattigini) sormus; onlar
ise, “Onu birka¢ kez defnettik ama yer (toprak) onu kabul etmedi” diye cevap
vermistir (Ogan, 2010, s.26).

Kabir Azabinin Gorsellestirilmesi Baglaminda Helak: Kayip Koy

Oliiniin Gomiilme Hazirhiklar

Filmin baglangic jenerigi sirasinda, Olmiis bir erkegin yikanmasi,
sabunlanmasi, kurulanmasi1 ve kefenlenmesi gosterildikten sonra tabuta
konulmus olan 6liiniin bir imam esliginde cemaat tarafindan omuzda taginarak
mezarhiga gotiiriilmesi ve gdmiilmesi gosterilmektedir. Islam inancindaki
oOliilerin bu gémiilme isleminin detayli gosterimi ve cemaatin mezara toprak
atmas1 sonrasi toprak altindaki oliiniin goriintiileri gelmekte, dliiniin etrafinda
dolagsan bocek ya da hagerat ve yilanlarin gezindigi gosterilmekte ardindan
ise Oliiniin birden uyanip ciglik atmaya baglamasi ile baslangic jenerigi
sonlanmaktadir. Islami usullere gore gémiilmenin detayli gosterilmesi, filmin
Islam inanci {izerinden ilerleyeceginin gdstergesi olmakla birlikte, sonrasinda
oliiniin mezarda uyamgmin gosterilmesi ise yine Islam inancinda bulunan
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kabir azabinin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda filmin
kabir azab1 temasmi isleyecegi bilgisi de izleyicilere daha film baslarken
verilmektedir.

Tablo 1. Oliiniin Gémiilme Hazirliklart

Diiz Anlam Yan Anlam

Oliiniin Islami usullere uygun bicimde Berzah alemi / Kabir azabi
gomiilmesi, tizerinde bocek ve yilan
gezinmesi, kabirde gozlerini agmasi

Gosterge: Oliiniin Islami Usullere Uygun Bigimde Gomiilmesi

Cenaze aracinin goriilmesi

Evli bir ¢ift olan Suat ve Nermin, yanlarinda ogullar1 Efe ve Nermin’in
erkek kardesi Ender ile karanlik bir gecede, yolda arabada gitmektedirler.
Arkadaslarinin kendilerine ayarladiklari bir evde 4 giin gecirecek olan aile 19.
Koy’i aramaktadir. 20. KOy tabelasi ile 18. K&y tabelas: siirekli kargilarina
gelmekte ancak 19. Koy’e ait tabelayi bir tiirlii bulamamaktadirlar.

Gecenin karanliginda 1ss1z yollardan gegerek koyii ararlarken yanlaridan
bir cenaze aracit geger. Cenaze araci kendilerini sollayip gectikten bir siire
sonra ayni aracin yanlarindan tekrar ge¢mesi ailenin lirkmesine neden olur.
Cenaze araci yolun ortasinda araclarimin tam oniinde durur. Cenaze aracindan
inen gorevli aracin kasasini agtiginda 3 tabut goriiliir. Cenaze aracindan inen
gorevliye 19. Koy iin nerede oldugunu sormalari lizerine gorevli “takip edin”
isareti yaparak tekrar cenaze aracina biner. Cenaze aracini takip ederek koye
ulastiklarinda ise cenaze araci ortadan kaybolmustur.

Bu sahnede gece gece cenaze araci gormelerinin ugursuzluk belirtisi olmasi,
kendileri 4 kisi iken cenaze aracinda 3 tabut bulunmasi ve acilis sahnesinde
verilen gostergelerle kabir azabinin isaret edilmesi, ana karakter olan 4 kisiden
3’lniin 6lmiis oldugunu ve kdye kabir azabi ¢ekmek adina geldiklerinin
diisiiniilmesine gonderme yapmaktadir. Cenaze aracinin kdye girer girmez
kaybolmas1 da izleyiciler agisindan tekinsizliklerin artarak ilerleyeceginin
gostergesidir.

19 say1s1 Islam ve Musevi inanglarinda 6nemli bir yere sahiptir. Bazi harflerin
ve tekrar sayilarinin 19 olmasi nedeniyle bu say1 Islam inancinda 6nemli bir yere
sahip olmakla birlikte bu konuda bircok tartisma da bulunmaktadir. Orneklem
olarak aldigimiz filmde kullanilan 19. K&y ifadesi ise Miiddessir Suresi’nden
gelmektedir.
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Kur’an’in 74. suresi olan ve biiriinen, gizlenen demek olan Miiddessir
Suresi’nin 30. ayetinde “Uzerinde on dokuz (gorevli melek) vardir” ifadesi
gecmektedir.

Biz, Cehennem’in gorevlilerini ancak meleklerden kildik. Onlarin sayisini
inkar edenler igin bir imtihan vesilesi yaptik ki, kendilerine kitap verilenler
kesin olarak bilsinler, iman edenlerin imani artsin, kendilerine kitap verilenler
ve Mii’minler slipheye diismesin, kalplerinde bir hastalik bulunanlar ile kafirler,
“Allah 6rnek olarak bununla neyi anlatmak istedi?” desinler. Iste boyle. Allah
diledigini saptirir, diledigini dogru yola iletir. Rabbinin ordularini ancak kendisi
bilir. Bu, insanlar i¢in ancak bir uyaridir.

Boylece on dokuz rakaminin cehennemde gorevli melekleri ifade ettigi cok
acik ve net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir (Giines, 2023, 683).

Tablo 2. Cenaze Aracinin Goriilmesi

Diiz Anlam Yan Anlam

Renk ve tabutlarin kapatilma bigiminden Oliim
Miisliiman kadin — erkek cenazesi

Gosterge: Cenaze Nakil Araci Ve Tabutlar

Kabuslar

Aile gecenin bir yaris1 kdyiin muhtarin1 bulmak yerine sabaha dek uyuyup
glines dogduktan sonra muhtar1 aramaya karar vererek arabada, yolculuk
sirasinda oturduklart sekilde uykuya dalar. Cocuk karakterin arabadan inmesi
ve gozlerinin goz bebeksiz siyah renge doniismesi sonrasi iki kisi Efe’yi
kollarindan tutarak koytin icerisine dogru ¢ekerek kagirir. Efe’nin babasi Suat
ciglik atarak uyanarak, arka koltukta uyumakta olan Efe’ye bakar. Kabus
gordiigiinii anlamis olmanin rahatligiyla tekrar uykusuna doner.

Bu sahnede Efe’nin kagirilmasi ve gdzlerinin siyahlagmasi, digerlerinden
farkli oldugunun gostergesidir. Bir 6nceki sahnede goriilen 3 tabutun Nermin,
Suat ve Ender’e ait oldugu, tabutlarin hicbirinin de ¢ocuk tabutu olarak
gosterilmemis olmasi, Efe’nin aile liyelerinden ayri bir konumda oldugunun
gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tablo 3. Kabuslar

Diiz anlam Yan anlam
Efe’nin kagirilmasi ve gézlerinin Efe’yi diger aile liyelerinin artik
siyahlagmast géremeyecek olmasi

Gosterge: Erkek cocugunun gozlerinin renginin degismesi

Selamsiz Cemaat ve Muhtar Miinker

Gilinesin dogusu ile koyln meydanina Muhtar’t bulmaya giden aile,
oncelikle koy kahvesine ulasir. Suat arabadan inerek kahvedeki koyliilere
“Selamiinaleykiim” der ancak koyliiler Suat’in selamini almak yerine duymamig
gibi yaparlar ve kafalarimi g¢evirirler. Bu sirada kdyiin muhtar1 bisikletiyle
gelir, kendini tanitir ve isminin Miinker oldugunu sdyler ve ardindan aileyi
kalacaklar1 eve gotiiriir.

Koy muhtarinin adinin Miinker olmasi izleyiciler i¢in kabir azabi sorgusunun
coktan basladigini gdsteren bir gésterge durumundadir.

Tablo 4. Selamsiz Cemaat ve Muhtar Miinker

Diiz Anlam Yan Anlam
Cemaatin selam almamasi Giinah islemis birinin 6limi
Muhtarin isminin Miinker olmasi Kabir azabi

Gosterge: Miinker

Aynalar ve Su

Eski moda esyalarla dosenmis olan eve giren aile, igeriyi gezmeye baslar. Bir
yandan da yorgun olduklar1 i¢in yatip uyumay1 diislinmektedirler. Nermin’in
erkek kardesi Ender, giindiiz uyursa gece uyuyamayacagini soyleyerek koyde
gezinmeye ¢ikar.

Dilsiz olmadig1 halde konusmayan Efe sectigi bir odaya girmistir. Nermin
oglunu yataga yatirdiktan sonra kosede duran lizerinde Ortii bulunan boy
aynasina dogru ilerler ve aynanin iizerindeki ortityii kaldirir. Ortii kalkarken
Nermin aynada beyaz kiyafetli bir siliiet goriir ve korkar. Ortiiyii tekrar aynanin
tizerine Orter, tekrar kaldirarak siliietin tekrar gorliniip goriinmeyecegini
anlamaya calisir. Ancak ne kadar denese de silliet tekrar gériilmez.

Bu sahnede boy aynasinin lizerinde bulunan 6rtii, halk inan¢larinda olan 6len
kisinin evinde aynalarin ortii ile kapatilmasi inancina gonderme yapmaktadir.
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Bir¢ok inangta boyut kapisi olduguna inanilan aynanin {izerinin Ortiilmesi
birgok yerli ve yabanci korku filminde kullanilmaktadir.

Nermin odadan ¢iktiktan sonra oglu Efe’nin uyudugu odadaki duvarlar
degismeye, kirmizi renge biiriinmeye baslar. Uzerlerinde kirli beyaz kiyafetler
bulunan kadin ve erkekler odada belirir. Efe onlar1 goriince korkarak yorganin
altina saklanir.

Kirli beyaz kiyafetli kadin ve erkekler oliileri temsil etmektedir. Oliiler
Efe’yi ve aileyi izlemektedir.

Bu sirada koyde gezinmekte olan Ender, kdyiin terk edilmis oldugunu
kesfeder. Koyiin ortasinda bagirir, evlerin kapilarim c¢alar ancak kimseyi
bulamaz. Koyin ilerisindeki nehir kiyisina geldiginde suya egilir ve suyun
yansimasinda yaglh bir adam siliieti gorerek korkar. Tekrar baktiginda bu kez
suyun icerisinde altin goriir, elini uzatip almaya g¢alistiginda ise bir el elini
tutarak onu suya ¢ekmeye ¢aligir. Korkarak geri ¢ekilen Ender elden kurtulur
ancak el bir iskelete doniiserek tekrar suya girer.

Bu sahne, ayna sahnesi ile baglantili olarak arka arkaya kurgulanmistir;
zira aynanin ilkel hali su olarak bilinmektedir. Su da ayna gibi bir¢ok inanista
boyut kapisi olarak goriilmekte, aynadaki yansimanin bozulmasi kotiiliigiin
yaklastigini belirten bir gosterge olarak kullanilmaktadir.

Tablo 5. Aynalar ve Su

Diiz Anlam Yan Anlam
Aynada goriinen siliiet Ote aleme gegis
Beyaz kiyafetli kadin ve erkekler Oliiler

Gosterge: Beyaz Giysili Insanlar

Topragin Kabul Etmedigi Oliiler

Kendisini suya ¢ekmeye calisan elden oldukga korkmus olan Ender, nehrin
iizerinde konumlanan tas kopriiye ¢ikar. Oradan nehre baktiginda kefenlenmis
oOliilerin nehirde siiriikklenmekte oldugunu goriir.

Bu sahnede kabir azabinin tiirlerinden biri olan topragin 6liyi kabul
etmemesi inanci gorsellestirilmistir.
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Tablo 6. Topragin Kabul Etmedigi Oliiler

Diiz Anlam Yan Anlam

Nehirde yiizen kefenli dliiler Kabir azab1

Gosterge: Nehirde Yiizen Kefenli Cesetler

Zamansizhk

Nehirdeki kefenli dliileri goriince korkarak oradan uzaklasan Ender, ilk kez
etrafta birini goriir. Giizel geng bir kiz ormana dogru yiiriimektedir. Ender kizi
takip ederek ormana girer, sonunda kiza yetistiginde simsekler cakmaya, gok
giiriildemeye baglar ve etraf gece gibi kararir. Arkasi doniik olan geng kiza
dokunmak i¢in uzandiginda kiz Ender’e yiiziinii doner. Geng kiz seytani bir
surette goriinmektedir ve 6fke ile Arapca kelimelerle bagirmaya baslar. Ender
korkuyla yere diiser, ancak etrafina baktiginda az 6nceki gibi ormanda degil
insanlara ait kemik yiginlarinin ortasinda yalniz oldugunu fark eder. Kemik
yigmlarinin ortasinda ¢i1glik atarken uyanir ve kabus gordiigiinii anlar. Etraf
karanliktir, elleri topraga bulanmistir ama yataga nasil gelmis olduguna dair bir
fikri yoktur.

Ender kolundaki ve evdeki saatlerin hepsinin 17:35’te durmus oldugunu
fark eder.

Bu sahnelerde yer alan giindiiziin geceye donligmesi ve saatlerin ayn1 zaman
diliminde durmus olmas1 dliimiin gdstergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 7. Zamansizlik

Diiz Anlam Yan Anlam

Saatlerin ayn1 vakitte durmus olmasi Oliim

Gosterge: Duran Saatler

Tabut Goriinmesi

Karanlikta uyanan Efe, pencereden disar1 baktiginda daha 6nce odasinda
gormiis oldugu kirli beyaz kiyafetli kadin ve adamlarin bahgede olduklarini ve
3 tane tabutu da omuzlarinda tasiyarak gezindiklerini goriir.

Busahnede Efe’nin annesi Nermin, babasi Suat ve dayisi Ender’in 6ldiiklerini
anlamasi onlarin tabutlarinin tagindigini gérmesi metaforu ile verilmistir.
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Tablo 8. Tabut Goriinmesi

Diiz Anlam Yan Anlam

Tabut Oliim

Gosterge: Tabut

Ciiriime

Aile iyeleri sabah kahvaltisi i¢in masada bulugsmustur. Yemeklerin
kapaklarin1 agtiklarinda yanlarinda getirdikleri yiyeceklerin bozulmus
oldugunu fark ederler. Ayn1 zamanda Nermin, Suat ve Ender kendilerini bocek
isirdigindan siiphelenmekte ve kasinmaktadirlar. Ugiiniin de viicutlarinda
kizarikliklar ve morluklar olusmaya baglamistir.

Bu sahne ile filmin baslangi¢ sahnesindeki Oliiniin viicudunda haseratin
gezinmesine gonderme yapilmistir. Bahsi gecen li¢ karakterin 6lmiis olduklari
ve ¢iirimeye basladiklar1 bu sahne ile giiclendirilmistir.

Tablo 9. Clirlime

Diiz Anlam Yan Anlam
Yemeklerin bozulmus, ¢lirlimiis olmasi Olim
Aile tiyelerinin viicutlarinda kizariklik ve Ciiriime (6lim)
morluklarin olugmasi

Gosterge: Morluklar ve Ciiriime

Sanatsal Metaforlar

Nermin yiyecekler bozuldugu icin yiyecek bir seyler bulmak i¢in kdyde
dolasmaya gider. Bu sirada Suat evde bulmus oldugu Dostoyevski’nin O/
Evinden Anilar kitabin1 okumaktadir.

Bahsi gegen kitapta toprak sahibi bir ailenin oglu olan Aleksandr Petrovig
Goryangikov’in kiskanglik sonucu karisini dldiirtip kiirek cezasina garptirilmasi
ve sonrasinda Sibirya’da isledigi sucun cezasim ¢ekerken yasadiklar
anlatilmaktadir. Filmin bu sahnesi ileride agikliga kavusacak olan Suat’in
babasini 6ldiirmesiyle baglantili oldugu gibi ayn1 zamanda kalmakta olduklar1
evi de sembolize etmektedir.

Yemek masast sahnesinden eve ailenin ilk girdigi sahneye degin masanin
goriildiigi her sahnede kadraja izleyicilerin dikkatini fazla ¢ekmeyecek
sekilde acima, sevkat ve tlizlintii duygularin1 vurgulamak amacriyla tasarlanmig
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olan Pieta heykelinin minik bir replikas1 girmektedir. Kapidan girildiginde
hemen masanin ucunda durmakta olan, Rénesans heykeltirasi Michelangelo
Buonarroti tarafindan mermerden yapilmis olan Pieta heykelinin orijinali,
sanat¢1 tarafindan imzali olan tek heykel olmakla birlikte Fransiz kardinal
Jean de Billheres’in istegi iizerine yapilmigtir. Carmiha gerilme sonrasi annesi
Meryem’in kucaginda yatan Isa’nin tasvir edildigi eser, Vatikan’da Aziz Petrus
Bazilikasi’'nda bulunmaktadir. Merleau-Ponty’nin  “dlisiinmek denemek,
islem yapmak, degistirmektir” soziline referansla yapilmis olan bu eser, algi
diizleminde farkli katmanlar agmaya olanak tanidigi i¢in diger Piefa’lardan da
ayrilmaktadir (Yizgiiller ve Yavuz, 2016, 52).

Tablo 10. Sanatsal Metaforlar

Diiz Anlam Yan Anlam
Dostoyevski’nin Olii Evinden Anilar kitabi Oliim
Michelangelo’nun Pieta heykeli Act (6lim)

Gosterge: Kitap ve Heykel

Koyiin imam Nekir

Nermin koyde gezinirken kimseyi bulamamistir. Sonunda Muhtar Miinker
ile karsilasir. Miinker’in yaninda koyilin imami Nekir vardir. Nermin muhtara
herkesin nerede oldugunu sorar. Muhtar o giiniin ¢amasir giinii oldugunu,
kadinlarin nehirde camasir yikadiklarini, erkeklerin ise o giin Cuma oldugundan
Cuma namazi i¢in camide toplanmig olduklarimi sdyler. Nermin kadinlart
bulmak iizere nehre dogru giderken, Miinker ile Nekir’e alayci bir tavirla
“Hayirlt Cumalar” diler.

Bu sahnede camasir yikama giinahlardan arinmaya calismay1 simgelerken,
yine Cuma namazina giden erkekler de geg olsa da tovbe kapisini zorlamaktadir.

Tablo 11. K&yiin imami1 Nekir

Diiz Anlam Yan Anlam

Imamin isminin Nekir olmasi Kabir azab1

Gosterge: Nekir

Tokmak Vurmasi

Efe ile Ender evdeki koltukta oturmaktadir. Efe tablette oyun oynarken,
Ender de elindeki lastikle zaman gegirmeye ¢alismaktadir. Ender bir ses duyar,
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baska bir odada kitap okumakta olan Suat da sesi duymustur. Ender yerinden
kalkmuis sesi takip etmeye ¢alisirken, diger odada da Suat kitabi elinden birakip
sesi takip etmeye baslamistir. Kazma ve toprak atma sesleri ile dua sesleri
duyulmaktadir. Bu sesler evin duvarlarindan ve gatisindan gelmektedir. Bu
sirada evin kapisina vurulur.

Ayni1 anda Nermin nehirdeki kadinlarin yanina gelmistir. Kadinlar tokmakla
camasir yikamaktadir. Nermin ansizin kadinlar1 gézleri kor, etraflarinda sinekler
ucusur bicimde, kanli ve pis ¢amasirlara tokmak vuruyormus gibi goriir.

Tablo 12. Tokmak Vurmasi

Diiz Anlam Yan Anlam
Kazma ve toprak atma seslerinin duyulmasi Oliiniin defnedilmesi (6liim)
Dua seslerinin duyulmasi Oliiniin defnedilmesi (6liim)

Kap1 vurulma sesi Kabir azab1

Tokmak ile gamagir doviilmesi Kabir azabi

Gosterge: Toprak Atma Sesleri - Kap1 Vurulmasi - Dua Sesleri - Tokmakla Camasir Yikanmasi

Cig Et ve Kan

Nermin korkudan gerilerken gen¢ bir kiza carpar. Geng¢ kiz Nermin’e,
ne oldugunu sorar. Nermin doniip baktiginda kadinlarin normal bir sekilde
camasir yikamakta olduklarimi goriir. Geng kiz Nermin’i ona yiyecek bir seyler
hazirlayabilecegini soyleyerek evine davet eder.

Eve geldiklerinde geng kiz Nermin’i dilsiz olan yatalak annesi ile tanistirir
ve Nermin’i annesinin yatmakta oldugu odada birakarak yiyecek almaya
mutfaga gider. Bu sirada Nermin kendi oglu Efe de dilsiz gibi konusmadigi i¢in
duygulanmistir. Geng kizi beklerken odanin duvarlarina bakmakta olan Nermin
kafasini ¢evirdiginde gen¢ kizin yatalak annesinin yerinde Suat’in babasini
goriir. Ciglik atarak arkasini doniip evden ¢ikmaya calisti§inda ise geng kiza
carpar. Geng kizin yiizii seytani bir hal almistir ve elindeki ¢ig ve kanl etleri
gostererek “Abla nereye? Bak neler hazirladim sana!” der, Nermin kiz1 iterek
evden kagar.

Tablo 13. Cig Et ve Kan

Diiz Anlam Yan Anlam

Kanli ¢ig etlerin goriilmesi Oliim

Gosterge: Pismemis, Kanli Et
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Tovbe Kapisi

Kaptya vuran Miinker ile Nekir’dir. Suat’in evine gelerek onu Cuma
namazina davet ederler. Suat ise abdest almay1 bile unuttugunu soyleyerek
kabul etmeyince Miinker 1srar eder ve Suat onlarla birlikte Cuma namazi igin
camiye gider.

Nekir camide vaaz verirken tovbe kapisinin hep acik olmasindan bahseder.
Suat da camide vaazi dinlemektedir. Cuma namazi bitip cemaat camiyi terk
ederken Suat Nekir’in yanina giderek onunla konusmak ister. Nekir, Suat’a
Allah’mn tdvbe kapismin hep acik oldugunu sdylemekle birlikte Islam’da
Hiristiyan inancindaki gibi giinah ¢ikarma olmadigini ve glinah olan davraniglar
sergileyip af dileyerek bunlardan kurtulamayacagindan s6z eder ve “Ahirette
huzur bedava Suat!” diye ekler. Bu sozle birlikte Suat’in kulaklar ¢inlamaya
baglar, bir takim olay yeri igaretleri ve bir dizi kesik goriintii goriir. Nekir’in
Suat’a yaklasip” Ahirette huzur bedavaydi Suat!” demesiyle birlikte Nekir’in
agzindan ¢ikan siyah dumanlar Suat’in agzindan igeri girer. Elinde Olii Evinden
Anilar kitab1 ile uyuyakalan Suat, aniden kapinin ¢alinmasiyla uyanir. Kapiy1
actiginda tipki kabusunda oldugu gibi Miinker ile Nekir’i karsisinda bulur.
Cuma namazi i¢in geldiklerini soyleyerek ayni sekilde Suat’1 camiye ¢agirirlar;
ancak Suat yine ayni seyleri soyleyerek bu kez reddeder ve kapiy1 Miinker ile
Nekir’in yiiziine kapatir.

Ardindan Suat dus almak icin banyoya giderek kiivetin muslugunu agar.
Kiivete su dolarken Suat da lizerindekileri ¢gikarmaktadir. Birden musluk suyunun
sesi kesilir. Suat ne oldugunu gérmek i¢in arkasini dondiigiinde kiivette babasini
goriir. Suat babasiin elini avucuna alip 6perek aglarken, babasi seytani bir surete
biiriinerek Suat’in bogazina yapisir. Suat’in sesini duyan Ender, banyoya girerek
Suat’1 ¢ekistirir. Ancak Suat’in babasi banyoda degildir.

Bu sahne ile Suat’in yaptiklarindan pigsman olarak giinahlari ile yiizlesmeye
baslamasma ve Islam inancinda bulunan irade o&zgiirliigiine gonderme
yapilmaktadir. Ayrica Suat’in babasinin seytani surete doniiserek Suat’in
bogazina yapismasi, Suat’in babasina kotli bir sey yapmis oldugunun
belirtkesidir.

Tablo 14. Tévbe Kapist

Diiz Anlam Yan Anlam
Kap1 vurulma sesi Kabir azab1
Ibadete gagrilan karakterin davete icabet Gilinah islemis birinin &liimii / Kabir sorgusu
etmemesi

Gosterge: Kapi Vurulmasi - Davetin Geri Cevrilmesi
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Metaforik Sikisma

Nermin’in gen¢ kizin evinden ¢ikip eve gelmesiyle birlikte Suat, Nermin,
Ender ve Efe arabaya binerek kdyden bir an Once gitmeye karar verirler.
Ancak koye gelislerinde oldugu gibi 20. Koy ile 18. Koy tabelalar1 arasinda
sikisip kalirlar. Her seferinde 19. Koy tabelasina tekrar gelirler. Sonunda kdye
ve kaldiklar1 eve geri donmekten baska care bulamazlar, eve girerek kapiy1
kapatirlar. Bu sirada evin duvarlarindan toprak ve kiirek sesleri gelmeye baglar.

Hem ilk sahnede hem de bu sahnede yer alan metaforik sikisma gostergesi
ayni zamanda hadislerde yer alan kabir sikmasinin gorsellestirilmis hali olarak
da tanimlanabilir. Issiz, karanlik, uzun bir yolda olmak da bu baglamda 6liime
gidisi temsil etmektedir.

Tablo 15. Metaforik Sikisma

Diiz anlam Yan anlam
19. Koy ’iin bulunamamasi Berzah alemi / Kabir sikmasi
Kazma ve toprak atma seslerinin duyulmasi Oliiniin defnedilmesi (6liim)

Gosterge: Ayni Yerde Donilip Durma — Toprak Atma Sesleri

Efe’nin Ayrihsi ve Oliimiin Farkindahg

Efe’nin kalmakta oldugu odadan ise Arapga sesler gelmektedir. Efe hipnotize
olmus bir sekilde odaya dogru gider. Iceride kirli beyaz kiyafetli kadin ve
erkekler vardir. Efe’yi odaya alirlar ve kapiy1 kapatirlar.

Nermin, Suat ve Ender Efe’nin kayboldugunu anlarlar. Dua sesleri daha
yiikselir. Evin igerisinde kirli beyaz kiyafetli kadin ve erkekler goriinmeye
baslar. Bu insanlar iizerlerine dogru gelirken kapi ¢alinir, Miinker ile Nekir
gelmistir. Bu sirada Ender ve Suat’in yiiziindeki kizariklik ve morluklarin
yerini yaralarin aldigi ve bunlarin da arttigi goriilmektedir. Miinker ile
Nekir “Buradan ¢ikmaniz lazim” diyerek onlar1 kdyiin icerisinde bir yere
gotiriirler. Magara gibi, kapisinda da demir parmakliklar olan bir mahzene
geldiklerinde Miinker ile Nekir; Suat, Nermin ve Ender girdikten sonra demir
kapiy1 kapatarak kilitlerler. Simsekler cakmasi sonrasinda Ender, Nermin ve
Suat’in kiyafetlerinin beyaz elbiselere doniistiigii goriiliir. Magaranin dort bir
yanindan kendileri gibi beyaz kiyafetli kadin ve erkekler ¢ikmaktadir. Ender,
Suat ve Nermin korkarak magaranin igerisinde kagmaya baslarlar. Bu sirada
ise birbirlerini kaybederler. Birbirlerinin yanindan gegseler de ne birbirlerini
gortirler ne de birbirlerinin seslerini duyarlar.
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Bu sahne ile herkesin oliimde ve sorguda yalniz olacaginin, yapilan
davraniglarin ya da gilinahlarin sorumlulugunun kisilerde oldugunun alt1
cizilmektedir.

Sonunda Nermin, Suat ve Ender yan yana geldiklerinde karsilarinda Miinker
ile Nekir durmaktadir. Sorgu melekleri olan Miinker ile Nekir’in sorgusu
baglayacaktir. Diger 6liiler de Miinker ile Nekir’in etraflarindadir. Ender, Suat
ve Nermin bu sirada dldiiklerini anlarlar.

Bu sahneden sonra gelen olaylarin baslangicina yonelik flashback sahneleri
Suat, Nermin ve Ender’in isledikleri glinahin ne oldugunu izleyicilere anlatmak,
diigiimii ¢6zmek amaciyla kullanilmigtir.

Gegmige doniiliir: Nermin Suat’a kalacak miras nedeniyle babasini
oldiirmeleri gerektigini sOyler. Suat’in babasi evde makinalara bagli olarak
yasamaktadir. Konusmalar1 duyan Efe, dedesinin odasina gider ve ona sarilir.
Dedesinin elinde bilyeler vardir, onlar1 alarak cebine koyar. Suat babasini
oldiiremeyecegini sdylerken, Ender “Ben yaparim” der ve Suat’in babasinin
yattig1 odaya giderek makinenin fisini ¢eker ve baba Oliir. Ardindan evden
¢ikmalari, Suat’in arkadasini arayarak kalacak yer bulmasini istemesi gibi
goriintiiler, izleyicilere olaylarin siralamasini anlatmak iizere verilir.

Yolda giderken kaza gegirmislerdir. Nermin, Ender ve Suat kazada 6lmiis,
Efe ise kurtulmustur. Oliim saatini doktorlar 17:35 olarak kaydederler. K&yii
ararken yolda gordiikleri 3 tabut tasiyan cenaze aracindaki adam: Nermin,
Ender ve Suat’1 gomer.

Filmler yonetmenlerinin ideolojisi iizerinden sekillenmekte ve izleyicilerle
bulugmaktadir. Bu baglamda 6liim saati olan 17:35 de ayni zamanda filmin
izleyicilere yonelik gizli mesajini yansitan sure ve ayete gonderme yapmaktadir.

Oliim saati bu baglamda 17. ayet olan Isra Suresi’nin 35. ayetine de gonderme
yapmaktadir. Ilgili ayet su sekildedir: “Bir sey olctiigiiniiz vakit 6lcegi tam
tutun, tarttiginmiz seyi dogru teraziyle tartin. Bu hem daha hayirlidir size hem
sonucu daha gilizeldir.” Isra Suresi’nin se¢ilmis olmasi da tesadiifi degildir zira
bahsi gecen surede anne ve babaya iyi davranmak, merhamet ve tevazu duymak;
akrabaya, yolcuya hakkini vermek, sa¢ip savurmamak; yumusak sdz sdylemek,
cimri olmamak, s6ziinde durmak, ol¢iide ve tartida diiriist olmak, kotiiliikten
uzak durmak gibi ahlaki degerler iizerinde durulmaktadir (Coban, 2017). Bu
ahlaki degerlere bakildiginda ise filmin konusunun tamamen bu sure iizerinden
sekillendirildigi, babasini mirasit i¢in 6ldiirmeleri de dahil olmak {izere bu
surede yer alan tiim ahlaki degerleri ihlal etmis olduklar1 goriilebilmektedir.
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Tablo 16. Efe’nin Ayrihist ve Oliimiin Farkindalig

Diiz Anlam Yan Anlam
Dua seslerinin duyulmast Oliiniin defnedilmesi (6liim)
Aile iiyelerinin viicutlarindaki morluklarin Ciiriime (6liim)
artmasi
Aile tiyelerinin normal kiyafetlerinin beyaz Kefen (6liim)
kiyafetlere doniismesi
Aile tiyelerinin birbirlerini bulamamasi Berzah alemi / Kabir sikmasi

Gosterge: Dua Sesleri - Morluklarin Artmast - Beyaz Kiyafetler - Kaybolma

Final Sahnesi ve Dongii

Daha 6nce gormedigimiz baska bir erkek karakter karanlik yolda aracini
stirmektedir. Bir yandan aracini slirerken bir yandan da elindeki cep telefonuyla
bir adamla konusmakta ve onunla tartismaktadir. Adamin konusmalarindan 19.
Koy’li aramakta oldugu anlagilmaktadir. Bir yandan telefonda konusmakta
oldugu adama kiifretmekte bir yandan da yola bakmaktadir. Oniinde daha énce
Suat, Nermin, Ender ve Efe’nin de karsilastiklart cenaze araci ve gorevlileri
goriiniir. Bu kez aracin kasasinda 1 adet tabut goriilmektedir. Adam gorevliye
19. Koy’ii sorar. Gorevli kendilerini takip etmesini sdyler ve film biter.

Finalde filmin geri kalan boliimiindeki oyuncu tercihlerinin aksine oldukca
inlii bir ismin (Firat Tanis) tercih edilmesi de tesadiifi degildir. Sinemanin
ideolojik bir aygit oldugu disiiniildiigiinde alt metinlerini hem bir dongii ile
pekistirmekte hem giinahkarlar i¢in kabir azabinin bitmeyecegini vurgulamakta
hem de sanat camiasina yonelik de bir teblig yapmis olmaktadir. Tanig’in yol
sordugu, tabut tagiyan iki kisiden birisinin ise filmin senaristi ve yonetmeni
Ozgiir Bakar olmasi da yonetmenin, sz konusu filmi inan¢ baglaminda
izleyecek olanlara teblig amaciyla tasarladiginin kesin bir gostergesidir.

Tablo 17. Final Sahnesi ve Dongii

Diiz Anlam Yan Anlam
19. Koy’ii arayan baska bir karakter Oliim
Cenaze nakil arac1 ve 1 adet tabut gériinmesi Oliim

Gosterge: 19. Koy’iin Aranmasi - Cenaze Nakil Aract ve Tabut



SINEMA ALANINDA ULUSLARARASI ARASTIRMALAR-I ‘ 59

SONUC

Insanoglunun en biiyiikk korkusu olan 6liim kavramini agiklayabilmek
adina bir¢ok efsane, dykil ve inang gelistiren insanoglu, 6liimiin sonrasinin
bilinmezligi nedeniyle korku duymaktadir. Gorsel unsurlar metafor ya da
metonimi ile izleyicilere yonetmenin anlatmak istediklerini yansitan bir arag
durumunda olan sinema, zaman igerisinde inanglarin yansitilmasi konusunda
en 6nemli ideolojik araglardan biri konumuna gelmistir.

Yedinci sanat dali olan sinema ve {irlinleri olan filmlere de yanstyan 6lim
korkusu, yonetmenlerin diisiinceleri, fikirleri ve bakis agilariyla sembolize
edilerek izleyicilerle bulugsmaktadir. Film, hangi bakis agisindan ¢ekildigi, ne
gibi gostergeleri kullanmay1 sectigi gibi unsurlar yoluyla ideolojik bir arag
konumundadir. Bu baglamda hig¢bir sinema filmi, yonetmeninin ideolojisinden
bagimsiz diistiniilememektedir.

Bucalismada 6rneklem olarak alinan Helak: Kayip Koy filminde, yonetmenin
filmin ilk dakikalarindan itibaren izleyicilere kabir azabina dair ipuglar1 vererek
ilerledigi ancak insanlarin en biiyiik korkularindan biri 6liim oldugu igin, bir
oliintin yikanmasi, kefenlenmesi, mezara konulmasi gibi sahnelerin kendilerine
verilen bir ipucu oldugunu fark etmeyip kendi baslarina gelecegini diistinmeleri
nedeniyle bu ipuglarimi filmi izlerken takip edemedikleri anlasilmaktadir.

Filmin igerisinde Dostoyevski’nin Olii Evinden Amnilar adli edebiyat
eserinden Michelangelo tarafindan yapilan linlii Pieta heykeline degin birgok
unsur da filmin anlatisin1 pekistirmek adina kullanilmustir. Olii Evinden Anilar
ile karakterlerin 6lii oldugunun vurgusu yapilirken, Pieta ise yasadiklari /
yasayacaklar1 ac1 ve garesizlik duygularimi 6ne ¢ikarmaktadir.

Koytin muhtarinin Miinker, imaminin Nekir olarak konumlandirilmasi;
“Selamiinaleykiim” seklinde koyliillere seslenen karakterin = selaminin
alinmamasi, ancak koyliilerin nesesiz ve mutsuzluguna karsit olarak muhtar
Miinker’in neseli ve bisiklete biner durumda araya girmesi, izleyicilere kdyiin
tekinsiz oldugu mesaj1 verilmek adina tasarlanmistir.

Yonetmen, sonrasinda kabir azabmin hadislerdeki kullanimlarimi
gorsellestirerek kabir sikmasini metaforik olarak koyde sikisma, tokmakla
vurmay1 tokmakla camasir yikayan kadinlar, nehirde yiizen kefenlenmis oliileri
ise topragin oliileri kabul etmemesi gibi gostergelerle izleyicilere betimlemistir.
Bu betimlemeler hadislerde gecen kabir azabi unsurlarmma gondermeler
yapmakla birlikte filmin bu sahneleri ayn1 zamanda filmde korku duygusunun
giiclendirildigi sahneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kabir azabina ait olan
unsurlarin hepsi filmdeki korku sahnelerine denk gelmektedir. Bu baglamda
kabir azabia ait unsurlarin gorsellestirilmesinin korkuyu tetiklemek amactyla
kullanilmis oldugu da altin1 ¢izmemiz gereken 6nemli bir noktadir.
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Filmin igerisinde yer alan Islami referanslarin bir kismu, islam inancina dair
bu bilgilere sahip olmayan kisiler tarafindan anlagilamayacak bi¢imde saklanmig
olmakla birlikte; korku sahneleri olarak tasarlanmalar1 nedeniyle, yaratmak
istedikleri etkinin izleyicilerin korkmasi ve giinahlardan sakinmasi oldugu
tespit edilmistir. Yonetmenin bu tercihi de filmin ideolojik anlamda tagidigi
altyapry1, korku sinemasinin gorsel giiciiyle pekistirdigini gostermektedir.

Yonetmen, bunlarin yani sira 6liim gostergesi olan saatin durma metaforuna
gizli bir mesaj yerlestirerek 17. sure olan Isra’nin 35. ayetine de génderme
yapmis; dikkatli izleyicilere uyarida bulunmaya galigmistir. Bu mesajla birlikte
yonetmenin filmin igerisine yerlestirdigi higbir sembol, kelime, kitap ya da
gorselin tesadiifi olmadigi; bunlarin hepsinin yonetmenin diislinceleri ve
inanglart dogrultusunda gorsellestirilmis oldugu da agikg¢a goriilebilmektedir.

Filmin finalinin dongii bigiminde birakilmasi1 da ahlaki bir mesaj niteligi
tagimaktadir. Yonetmen, bir filmin de gercekleri yansitabilecegini vurgulamis,
giinahkar olan herkesin bu dongiiye girecegine isaret eden bir finali tercih
etmistir.

Bu caligmada 6rneklem olarak alinan ve analiz edilen Helak: Kayp Koy
filmi sonrasinda Baskin: Karabasan (Can Evrenol, 2016), Ammar 2: Cin Istilas:
(Ozgiir Bakar, 2016), Kabir Azabi (Arkin Aktag, 2018), Zifir-i Azap (Haydar
Akin, 2018), Seytan Gegidi: Enhara (Onur Aldogan, 2018), Azubel (Fatih
Giilaydin, 2021), Fecr (Rotin Tutus, 2021), Mahlikat (Alper Mest¢i, 2022),
Asmoday: Cin’tir Racim (Rotin Tutus, 2022), Orman (Mohsen Rabiei, 2022)
gibi filmlerde de kabir azabina ait bazi unsurlar gorsellestirilerek kullanilmustir.
Bu filmlerdeki kullanimlar 6rneklem olarak aldigimiz Helak: Kaywp Koy
filmindeki kadar yogun olarak ele alinmamis olsa da birgok filme onciilliik
etmis olmasi, 6rneklem filmin giiciinii ve dnemini arttirmistir. Bu baglamda,
ozellikle Tiirk korku filmlerinin dayandirildiklar1 referanslarin incelenerek
detaylica analiz edilmesi hem yonetmenlere hem de bu konuda c¢aligsacak bagka
arastirmacilarin ¢alismalarina yol gosterici olacaktir.
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