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BÖLÜM 19

KORKULARIN YEGÂNE KENTİ İSTANBUL: 
TÜRK KORKU VE GERİLİM SİNEMASI’NDA 

İSTANBUL’UN KULLANIMI

G�zem ŞİMŞEK KAYA1

GİRİŞ 
S�nema �cat ed�ld�ğ�nde �lk çek�len f�lmler çoğunlukla belgesel n�tel�ğ�nde, 

f�lm� çeken k�ş�ler�n yan� yönetmenler�n olağan hayatın �çer�s�nden aldığı 
görüntülerden oluşuyordu. S�nematograf c�hazının patent�n� alan, �lk halka açık 
ve para alınan f�lm göster�m�n� gerçekleşt�ren Lum�ere Kardeşler; bu doğrultuda 
�lk göster�m�n� yaptıkları Tren�n Gara G�r�ş� ve Lum�ere Fabr�kasından Çıkan 
İşç�ler sonrasında kend�ler� �ç�n buna benzer f�lmler çekmek üzere de b�rçok 
çalışanı farklı ülkelere çek�m yapmaya gönderm�şlerd�r. Bu bağlamda 
bakıldığında s�nemanın �lk mekânları da gerek tren garı gerekse fabr�ka olmak 
üzere kentsel alanlardan oluşmaktaydı.

S�nemanın �zley�c�ler �ç�n atmosfer�n� yansıtan en öneml� elemanlarından 
b�r� olan mekân, savaş sırasında Amer�ka’nın s�nema sanay�s�n� kurması 
sırasında olduğu g�b� sıfırdan kurulan setlerde ya da kent�n �çer�s�nde karşımıza 
çıkmıştır. B�r f�lm�n hang� ülkede, hang� yıllar arasında geçt�ğ� g�b� detaylar 
f�lm�n �çer�s�nde kullanılan kentsel göstergelerden yararlanılarak 
şek�llend�rm�şt�r. Özell�kle b�r dönem kırsal �le kent�n ayrımını ve �k� kavramın 
zıtlıklarının anlatımı �ç�n de başvurulan kentsel görünümler�n yanı sıra m�st�k 
b�r atmosfer oluşturab�lmek ya da dramat�k b�r hava yaratab�lmek �ç�n de terc�h 
ed�lm�şt�r.

İmparatorlukların başkent� olan gerek tar�h� yerler� gerekse efsaneler�yle 
hem yerl� hem de yabancı tur�stler� büyüleyerek kend�ne çeken İstanbul tab�� k� 
yed�nc� sanat dalı olan s�nemada da boy gösterm�şt�r. İstanbul �lk kez Alexandre 
Prom�o’nun Lum�ere Kardeşler�n operatörü olarak 1896 yılında İstanbul'a 
gelmes� ve İstanbul’da Hal�ç’�n Panoraması, Boğaz�ç� Kıyılarının 
Panoraması, Türk Topçusu ve Türk P�yades�n�n Geç�t Tören� g�b� kısa 
f�lmler� kayda almasıyla s�nema tar�h�ne geçm�şt�r.

1 Dr. Öğret�m Üyes�.; İstanbul Kültür Ün�vers�tes� Sanat ve Tasarım Fakültes� Radyo, 
Telev�zyon ve S�nema Bölümü. g�zs�msek@gma�l.com ORCID No: 0000-0001-7514-9828
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Yalnızca sinema endüstrisinin merkezi olan Amerika’da değil, 

imparatorluklara başkentlik yapmış olan İstanbul’da da dünya sinemasında 

gördüğümüz Kilink’ten Drakula’ya, Görünmeyen Adam’dan Uçan Daireler’e 

değin pek çok farklı sinema figürüyle karşılaşmak mümkün olmuştur. 

 

Drakula ve Hortlaklar da İstanbul’u Tercih Ediyor 

Türk korku sinemasının ilk filmi sayılan ancak kayıp statüsünde olan Çığlık 

(1949) filminin İstanbul’da çekildiği düşünülmektedir.  Kayıtlarına 

ulaşabildiğimiz, seyircilerle buluşan ilk yerli korku filmi 1953 yapımı Drakula 

İstanbul’da ise adından da anlaşılabileceği üzere İstanbul’da çekilmiştir. 

Yapım, Ali Rıza Seyfi’nin Bram Stoker’ın “Dracula” romanından uyarladığı 

“Drakula İstanbul’da” adlı romanının film uyarlamasıdır. Ardından gelen film 

ise, 1963 yapımı Cilalı İbo Perili Köşkte adlı korku-komedi yapımıdır. 

Özellikle Cihangir Camii'nin alt taraflarındaki ve Fındıklı ile Tophane-i 

Âmire'nin üst tarafındaki dik yokuşların kullanıldığı Cilalı İbo Perili Köşkte 

aynı zamanda ilk yerli korku-komedi filmi olma özelliği taşımaktadır. 1970 

yapımı Ölüler Konuşmazki ise Büyükada’da çekilmiştir. 1973 yapımı The 

Exorcist’in Metin Erksan tarafından uyarlandığı Şeytan (1974) filmi de 

İstanbul’da çekilmiştir.  

 

90’lardaki İstanbul’u Seyre Dalmak 

Kutluğ Ataman’ın ilk uzun metraj filmi olan Karanlık Sular (1995) vampir 

temasını işlemesi ve önceki örneklere nazaran İstanbul’u ve tarihi yerlerini 

adeta efsanevi bir havayla yansıtması nedeniyle, İstanbul’a bakışıyla diğer yerli 

korku filmlerinden ayrılmaktadır. Zeyrek Kilise Camii eski adıyla Pontakrator 

Manastırı, Beyoğlu’nda yer alan Atlas Sineması ve bir Rus lokantası, 

Sultanahmet’teki Yerebatan Sarnıcı, Tekfur Sarayı kalıntıları, yeraltı zindanları 

ve mahzenler gibi tarihi yerler verilmek istenen gotik atmosferi gerçekçi kılmak 

adına oryantalist bir biçimde başarıyla kullanılmıştır. 

Ataman’ın mekân kullanımındaki bu çeşitlilik, pek tabii ki tesadüfî veya salt 

estetik zevkten dolayı değildir. Filmdeki vampir temasını, kentsel dönüşüm 

kavramı ve tarihsel açıdan mekânların dönüşümü imgesiyle pekiştirmek 

amacıyla İstanbul’un farklı dokularını beyazperdeye yansıtmıştır. 

 

Her Semtin Bir Korkusu Var 

Biray Dalkıran’ın çektiği Araf (2006), yine İstanbul’da çekilmekle birlikte 

İstanbul Kültür Üniversitesi’nin de iç mekânlarını kullanmıştır. Hasan 

Karacadağ’ın yönettiği Semum (2008) filminin çekimleri Çatalca’da; Arkın 

Aktaç’ın ilk uzun metraj filmi Üç Harfliler: Marid (2010) Kemerburgaz 
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Göktürk’te; Biray Dalkıran’ın çektiği, Türkiye’nin ilk ve tek 3D korku filmi 

Cehennem 3D (2010)’de  terk edilmiş mum fabrikasında; Murat Emir Eren ve 

Talip Ertürk’ün yönettikleri korku-komedi türünde zombilerin istilasını konu 

edinen Ada: Zombilerin Düğünü (2010) Büyükada’da; Serkant Yaşar 

Kutlubay’ın çektiği Mühürlü Köşk (2011) Şile’de; Hasan Karacadağ’ın çektiği 

D@bbe: Bir Cin Vakası (2012) ile El-Cin (2013) Şile’de; Özkan Çelik’in 

yönettiği Muska (2014) filmi Kadıköy’de; Hasan Karacadağ’ın çektiği ve halen 

en yüksek hasılata sahip korku filmi ünvanını kimseye kaptırmayan D@bbe: 

Zehr-i Cin (2014) Garipçe ve Zekeriyaköy’de; Alper Mestçi’nin çektiği Siccîn 

(2014) Kandilli, Kuzguncuk ve İmrenli Köyü gibi farklı mekânlarda; Doğa Can 

Anafarta’nın çektiği Mihrez: Cin Padişahı (2015) Paşabahçe, Kavacık ve 

Beykoz gibi çeşitli lokasyonlarda; Muzaffer Gülçek’in çektiği Alkarısı: Cin-net  

(2015) Beykoz ve Kaynarca Köyü’nde; Aykut Karagöl’ün yönettiği Kü’fa: Cin 

Kapanı  (2015) Çekmeköy’deki Reşadiye beldesinde; Murat Toktamışoğlu’nun 

yönettiği Cin Kuyusu (2015) Eyüp’e bağlı Pirinçci Köyü’nde; Can Evrenol’un 

yönettiği Baskın: Karabasan (2016) Ağva yolu ve Haydarpaşa Garı 

yakınlarındaki kullanılmayan bir binada; Özgür Yelence’nin çektiği Ceberrut 

(2016) Tuzla’da; Volkan Adıyaman’ın çektiği Kabr-i Cin (2016) Şile’nin 

Karakiraz Köyü’nde; Hasan Karacadağ’ın yabancı oyuncularla çektiği Magi 

(2016)’nin bazı sahneleri Kapalıçarşı ve yeraltı dehlizleri gibi İstanbul’un 

turistik yerlerinde; müzisyen Emre Aydın’ın çektiği ilk ve tek film olan Cinni: 

Uyanış (2016) Çatalca’da; Oya Köksal ve Vedat Dikmetaş’ın çektikleri 

Şeytanın Çocukları: El-Ebyaz (2016) Tuzla’daki bir yük gemisinde; Alper 

Mestçi’nin yönettiği Siccîn 3: Cürm-ü Aşk (2016) Sarıyer ve Beykoz’da; 

Hürdoğan Güvendiren’in çektiği Gece Seansı (2016) Kadıköy’de bulunan 

Kaçan Kaçana Voodoo Korku Evi’nde; Ahmet Can Kasap’ın yönettiği Berzah: 

Cin Alemi (2016) Üsküdar, Kandilli, Küplüce ve Şile gibi farklı lokasyonlarda; 

Soner Acar’ın çektiği İllet (2016) Kemerburgaz’da; Türkiye’nin ilk 4dx 

teknolojisi kullanılan filmi olan Alper Mestçi’nin yönettiği Siccîn 4 (2017) 

Kısıklı, Ömerli, Garipçe, Beykoz ve Kemerburgaz’da; Tuncer Gürbüz’ün 

çektiği Cin Çeşmesi (2018) ile Kadir Ergin’in çektiği Cin Gelini (2023) Eyüp’e 

bağlı Pirinçci Köyü’nde; Mehmet Ali Zaim’in çektiği Kapıdaki Sır (2017) 

Büyükada’da; Kadir Genç’in çektiği Şeytan Oyunu (2019) Beykoz’da; Suat 

Ay’ın çektiği İfrit (2019) Esenyurt’ta; Ahmet Yaşar Gümüş’ün çektiği Mircîn 

(2019) Beyoğlu ve Beykoz’da; Kayhan Başoğlu’nun çektiği Sir-Ayet 2 (2019) 

Beykoz ve Sancaktepe’de; Buğra Kekik’in çektiği Mühr-ü Cin (2019) 

Kadıköy, Beyoğlu ve Fatih’te; Gökhan Arı’nın çektiği Araf 4: Meryem (2020) 

Şile’ye bağlı Sofular ve Ahmetli Köyleri’nde; Kadir Genç’in çektiği Cin 

Baskını (2020) Beykoz ve Kadıköy’de; Günay Günaydın’ın çektiği Sir-Ayet 3: 
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Ölü Doğan (2021) Üsküdar, Sancaktepe ve Çekmeköy’de; Görkem 

Celiloğlu’nun çektiği Fabrika (2020) Esenyurt’ta bulunan Emkaplast 

fabrikasında; Alper Mestçi’nin yönettiği Haile: Bir Aile Kabusu (2023) 

filminin bazı sahneleri Kaynarca ve Kurna Köyleri’nde;  Remziye Kaymak’ın 

çektiği İfrit-i Musallat (2023) Şile’deki Ağva Manolyam Otel’de; Gökhan 

Arı’nın çektiği Dabbetü’l-arz: Kıyamet (2023) filmi Şile ilçesine bağlı Üvezli 

ve Esenceli, Beykoz’a bağlı Bozhane Köyleri ile Beşiktaş’ta; Umut Burçin 

Gelseçgin’in yönettiği Kent Mezarlığında Sızıntı (2023) filmi Kadıköy 

İlçesi’ne bağlı Yel değirmeni Mahallesi’nde; Yavuz Duman’ın çektiği Sır: 

Şeytanın Kurbanları (2023) filmi ise Beyoğlu ve Sarıyer gibi çeşitli 

lokasyonlarda gerçekleştirilmiştir. Kemal Danacı’nın yönettiği Kara Neme: 

Gelin Deresi (2022) filminin büyük bir kısmı Zonguldak’ın Çaycuma ilçesinde 

çekilmesine rağmen girişte yer alan Galata Kulesi, İstiklal Caddesi ve Taksim 

sahneleriyle tamamı İstanbul’da çekilen filmlerden daha fazla İstanbul 

görüntülerine yer verildiği görülmektedir. Fatih Hasanoğlu’nun yönettiği 

Kehanet: Ayasofya (2021) ise paranormal olayları araştıran iki gencin Ahit 

Sandığı hakkındaki araştırmalarına eşlik ederek İstanbul’un yeraltı 

dehlizlerinden bu yazıda ileriki satırlarda değineceğimiz yerli korku filmlerinde 

en çok kullanılan köşke, Garipçe Köyü’nden Ayasofya Camisi’ne değin pek çok 

tarihi mekânı sinemaya taşımıştır. 

 

Korku Sen İstanbul’un Neresindensin? 

Melikşah Altuntaş’ın çektiği Görünmeyenler (2012), Arkın Aktaç’ın çektiği 

Şeytan-ı Racim (2013), Özgür Bakar’ın çektiği Azail: Düğüm (2014),  Kamil 

Aydın’ın çektiği Hannas: Karanlıkta Saklanan (2015), Alper Mestçi’nin 

çektiği Üç Harfliler: Karabüyü (2016),  Arkın Aktaç’ın yönettiği Kabir Azabı 

(2018),  Can Evrenol’un çektiği Housewife (2017),  Biray Dalkıran’ın çektiği 

Araf 2 (2018), Onur Aldoğan’ın yönettiği Şeytan Geçidi Enhara (2018), 

Aytekin Birkon’un yönettiği Cinnet (2019),  Kadir Genç’in yönettiği Haris 

(2022) İstanbul’da çekilmiş olmalarına rağmen tam bir lokasyon bilgileri 

bulunmamaktadır. Onur Aldoğan’ın yönettiği Gerçek Cinler 2 (2023) filminde 

de Cinemoon Film’in İstanbul’daki ofisi kullanılmıştır. 

Yerli korku filmleri genellikle kapalı mekân yani apartman ya da ev 

kullanılarak çekildiği için çoğu zaman İstanbul’da çekilmelerine rağmen 

Yeşilçam döneminde olduğu gibi dönemin İstanbul’unu görebilmek adına bu 

filmlere başvurmak maalesef gelecekte işe yaramayacaktır.  
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Türk Korku Filmlerinin En Çok Kullanılan Mekânı 

Çağan Irmak’ın çektiği Kabuslar Evi serisinin ana mekânı olan köşk, 

Beykoz’da Akbaba Mahallesi’ndeki ormanlık arazi içinde bulunuyor. Mehmet 

Şinasi Bilgin isimli bir iş insanı tarafından 1980'li yıllarda 130 dönüm ormanlık 

arazinin içerisine yaptırılan iki katlı ahşap köşk o dönemin mimari izlerini 

taşıyor. Müştemilat bölümü de bulunan köşkün bahçesinde 2 adet havuz 

bulunuyor. 1990 yıllarında Mehmet Şinasi Bilgin'in hayatını kaybetmesi sonucu 

çocuklarına geçen köşk 2000'li yılların başında ekonomik nedenlerden dolayı 

geniş arsasıyla birlikte satılıyor. Yeni sahibinin yurt dışında olduğu belirtilen, 

ilginç mimarisi ve ormanlık alandaki konumuyla 2017 yapımı Alper Mestçi’nin 

yönettiği BluTV’nin yapımcılığında çekilen ve dijital platformdan izleyiciyle 

buluşan yerli korku dizisi Sahipli’de de bu köşk kullanılmıştır. Köşk halen 

sayısız sinema filmine ve klip çekimine ev sahipliği yapmaya devam ediyor.  

 

Gerilimin de Mekânı İstanbul 

Togan Gökbakar’ın yönettiği psikolojik gerilim filmi Gen (2006) Eski 

Koşuyolu Kalp Hastanesi’nde çekilmekle birlikte; Şerif Gören’in yönettiği 

Beyoğlu’nun Arka Yakası (1987), Artun Yeres’in yönettiği Kilyos Cinayeti 

(1989), Talip Karamahmutoğlu’nun çektiği Girdap (2008), Çağan Irmak’ın 

çektiği Karanlıktakiler (2009), Uğur Yücel’in yönettiği Ejder Kapanı (2010), 

Ümit Ünal’ın yönettiği Ses (2010), Yücel Müştekin’in yönettiği Kırmızı (2015), 

Alper Kıvılcım’ın yönettiği Gassal (2015), Ceylan Özgün Çelik’in yönettiği 

Kaygı (2017),  Buğra Gülsoy ve Serhat Teoman’ın yönettikleri Mahalle (2018), 

Umur Turagay’ın yönettiği korku unsurlarıyla güçlendirilen gerilim filmi 

Güzelliğin Portresi (2019) Murat Toktamışoğlu’nun çektiği İstanbul 

metrosunda kapalı kalan bir kadının yaşadığı psikolojik gerilimin korku 

unsurlarıyla harmanlandığı, 60 dakikalık İlk Seans: NMSM (2022) gibi 

yapımlar da İstanbul’da çekilmiştir.  

Turgul’un çektiği Av Mevsimi (2010) Sütlüce, Kemerburgaz, Levent, 

Karaköy, Üsküdar, Kandilli, Asmalımescit, Eyüp, Beyazıt, Kuledibi, Cihangir, 

Şişhane, Bahçeköy, Yedikule, Beykoz, Ataşehir, Beyoğlu olmak üzere 

İstanbul’un farklı lokasyonlarında çekilmiştir. 

 

Dış Mihraklar da İstanbul’u Çok Sevdi 

Jesus Franco’nun yönettiği Vampyros Lesbos (1971) filmini izlerken de 

Ölüler Konuşmazki’de olduğu gibi Büyükada’da geçmişe uzanan yolculuk 

yapmak ve o dönemin sokaklarında gezmek mümkün. Yine 1971 yılında 

çekilen Oscar Brazzi’nin yönettiği Fikret Hakan, Aydın Tezel, Güzin Özipek 

gibi Türk oyuncuların yer aldığı Il sesso del diavolo / Sex of The Devil filminde 
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Galata Köprüsü ve gece kulübü sahneleriyle İstanbul’da minik de olsa bir 

zaman yolculuğuna çıkarmaktadır. Le amanti del mostro / Lover of the 

Monster ve La mano che nutre la morte / The Hand That Feeds the Dead 

(1974) filmleri Sergio Garrone’nin yönetmenliğinde Hidiv Kasrı’nda çekilmiş 

ve Ayhan Işık ve Erol Taş gibi oyuncular Klaus Kinski ve Katia Christine’e 

eşlik etmiştir.  Patricio Valladares’in çektiği ve Türk oyuncuların da rol 

aldıkları Ghosts of Garip (2016), Türkiye’de gösterime girdiği adıyla Kanlı 

Girdap, başta Garipçe Köyü olmak üzere İstanbul’un çeşitli mekânlarında 

çekilmiştir. 

 

SONUÇ 

Yeşilçam’dan bu yana neredeyse yıllar boyunca İstanbul’un gelişimini 

tarihsel olarak izleyebildiğimiz sinema, yerli korku türüne geldiğimizde bize bu 

imkânı maalesef çok da tanımıyor. Son yıllarda gerek çekim izni almanın 

zorlukları gerekse az bütçeyle şipşak çekilmek istenen yapımlar nedeniyle 

İstanbul’da çekilse dahi İstanbul’u yansıtmayan hatta İstanbul’da çekildiğine 

dair izler barındırmayan birçok filmle karşılaşmak olası. Anadolu’daki bir 

köyde olduğunu zannettiğiniz sahneler Pirinçci Köyü ya da Çatalca’da çekilmiş 

çıkabiliyor.  

Oysa gerilim filmlerine baktığımızda, sokaklarından kalabalık caddelerine 

değin gündelik yaşamın bir parçasını oluşturan ve çoğunlukla İstanbul’un 

sokaklarını fonuna katan filmlerle karşılaşmak olası. Bunun nedenleri arasında 

gerilimin daha çok karakter hikâyelerine odaklanan, psikolojik ve polisiye 

içeren temalara değiniyor olması da sayılabilir. Oysa oryantalist bir üslup 

kullanmak isteyen ve Batı’ya da açılan Karanlık Sular (1995), Magi (2016), 

Kehanet Ayasofya (2021) ya da oryantalist bir atmosfer için yabancı 

yönetmenler tarafından İstanbul’da çekilen Vampyros Lesbos (1971), Ghosts of 

Garip (2016) gibi filmlerde İstanbul’un yeraltı dehlizlerinde, eski Arnavut 

kaldırımlı sokaklarında, tarihi yerlerinde gezinme olanağı sunulduğu göze 

çarpıyor. 

Bütün bu donelerden hareketle hikâyenin şehirden beslendiğinde her zaman 

daha unutulmaz olduğu çıkarımına rahatlıkla ulaşabiliriz… Tıpkı bize 

İstanbul’da gezinme olanağı tanıyan sahnelerin geniş yer tuttuğu filmlerin, 

aradan geçen yıllardan sonra hâlâ beğeniyle anılması gibi… 
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