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TURK KORKU SINEMASINDA
ZIHNIYETIN DONUSUMU

Gizem Simgek Kaya

Bireyler toplumlari, toplumlar ise uygarliklar: olugturmustur. Toplumu bir
arada tutan gériinmez ¢imento zihniyettir. O olmadan bir toplumdan s6z
edebilmek olanaksizdir (Adanir, 2015, s. 60). Zihniyet en basit tanimiyla
“bir toplumdaki, topluluktaki bireylerde, goriis ve inanis etmenlerinin etki-
siyle olugan diigiinme yolu, digtinis” anlamina gelmektedir. Bir toplumun
biiylik ¢ogunlugunun olugturdugu disiinis bigimi, o toplumun zihniyeti-
ni olusturmaktadir. Gaston Bouthoul’a gore zihniyet, ahliktan toplumsal
yagama, kutsal ve kutsal olmayan degerlerden hiyerarsiye ve hattd dost ve
diisman ayirimina degin birgok olguyu icinde barindirmaktadir (Adanur,
2012a,s.22).

Sanat eserleri de topluma ait bireyler tarafindan olusturuldugundan,
bireylere ait ideolojilerden zihniyete degin yagama dair tiim detaylar sanat
eserlerine yansimaktadir. Tipk: Pablo Picasso'nun, atélyesinde Guernica
tablosu i¢in “Siz mi yaptiniz?” sorusunu soran Nazi subayma “Hayur, siz
yaptiniz!” cevabini vermesi gibi... Bu baglamda sinema da resim gibi diger
tiim sanat dallarryla benzer sekilde toplumun ve toplumu ydnetenlerin,
topluma hakim dinamiklerin, ideoloji ve zihniyetlerin gidisatindan etki-
lenmistir. *

Diinyadaki film tiretim ve tiiketiminin biyiik bir béliimiinii halen elle-
rinde tutan belirli tilkeler kuskusuz ayni diinyada film iretmeye ¢aligan
baska tilke ve kiiltiirleri de etkilediler ve etkilemeyi sirdiiriiyorlar (Adanur,
2018, s. 11). Kiiltiir endiistrisinin ve sinema sanayisinin baginda bulunan
Amerikan Sinemast ideolojileriyle birlikte devletin o dénemdeki zihniye-
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tini de sinemaya yansitirken, diger tlke sinemalarinda da ayn1 durumun
tim diinyaya erismese bile, en azindan kendi iilkelerinde iiretilen film-
ler tizerinden saglandig g6zlemlenebilmektedir. Tiirk Sinemasinda da bu
baglamda devletin ideolojileri ve dolayisiyla zihniyeti degisime ugradik-
¢a, film tiirlerinden anlatilara, ¢ekim tekniklerinden alt metinlere degin
birgok unsurun degisim gostermekte oldugu goriilebilmektedir. Agirlikls
olarak dram ve komedi lizerinden ilerleyen Tiirk Sinemasi, devlet zihniye-
tinin muhafazakarlagma egilimi igerisine girmesiyle birlikte ideolojik aci-
dan dine sarilmay: gare olarak gésteren korku tiiriinde filmler diretmeye
baglamistir. Ryan ve Kellner'in (2010, s. 267) belirttigi gibi “...gelisimini
tamamlamamig bir demokratik baglam i¢inde liderlik kurumunda meyda-
na gelen bozulmalarin kériikledigi politik giiven kriziyle zedelenen giiven-
lik duygusunun yerine konmasi” igin dogaiistii giiglerin 6n planda oldugu
korku filmlerinin ilk ¢iktigs tilke Tiirkiye degildir. Keza 1964’te yeni Pa-
pa'nin segimi, “Tanri 61di!” sloganinin yayginlagmasi, pek ¢ok rahip ve ra-
hibenin kiliseyi terk etmesiyle Katolik Kilisesi'nde ortaya ¢ikmus olan kriz,
dogulu dinlerin etkisi ve tiim bunlarla ilintili olarak kiliseye gidisin hizla
azalmasi (Derry, 1987, s. 168) sonucu 6zellikle de Amerikan Sinemasinda
dogaiistii giiglerin ortaya ¢ikmasi ve muhafazakir bir egilimle kiliseye yo-
nelmeyi 6giitleyen filmlerin art arda tiim diinyada gosterime girmesinden
sonra, buna benzer bir durumun muhafazakar bir partinin tek bagina ikti-
dara gelmesi sonras: Tiirkiye'de de ortaya ¢tkmast hig de sasirtici degildir.

Korku, Ideoloji ve Sinema

Korkunun ilk ortaya ¢ikis1 bilinmezlikler tizerinedir. Insanlar bilmedikleri,
tanimlayamadiklar seylerden korkmaktadirlar. Sinemanin halka ilk toplu
gosterimi olan Larrivée d’un train & La Ciotat (Trenin Gara Girisi, 1896)
filminde, izleyenler daha 6nce tecriibe etmedikleri, bilinmezlik barindiran
bir igerikle kargilagtiklart igin korkmuslardir. Bu korkunun nedeni daha
6nce gormedikleri beyaz perdede trenin tstlerine dogru geliyor olusudur.
Izleyiciler treni gercek olarak algilamis ve trenin kendilerini ezeceginden
korkarak panik i¢inde kacigmislardir. Her ne kadar korku amagli yapilmig
olmasa da ilk toplu gosterimi yapilan film izleyici i¢in adeta bir korku filmi
haline gelmistir (Kirel, 2010, s. 18).

Sinemada korku ¢ogunlukla din ve inanislardan, efsane ve mitlerden
beslenerek dramatik yapisini olugturmustur. Bati kiiltiiriinde eglence
amagh olarak ortaya ¢ikan yedinci sanat dali olan sinemada, korku unsur-
lar1 tagtyan ilk denemeler fantastik sinemanin énciisii Georges Méliés'nin
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ilk filmi olan Le Manoir du Diableda (Seytanin Ini, 1896) gorilmistir.
Seyircili ilk gésterim ile ilk korku filmi ayni yil ortaya ¢ikmug, bu baglamda
korku tiiriniin kokeni sinemanin ortaya ¢ikisina dayanmustir.

Bagslangicta seytan, cadi gibi Ortacag engizisyon donemine dayanan
korkular zamanla yerini bilim ile dinin ¢atismasini konu alan korkulara
birakmig, sonrasinda efsane ve roman uyarlamalarina dayanan Dracula,
Frankenstein gibi kilt olan korku unsurlarina gegilmistir. Hirogima'ya ati-
lan atom bombasinin etkileri sinemada mutasyon ve kiyamet filmleriyle
ortaya ¢ikmus, Hiristiyanligin tekrar 6nem kazanmasi amaciyla ise doga-
tstii korkular ve geytan temali filmlere yonelim olusturulmus, bilgisayar
ve televizyonun etkinligine kargin makinelerin 6liimcil oldugu filmlere
gecilmis, sonrasinda bir katilin bir grup genci kovaladig slasherlar artmas,
giinimiizde ise yeniden yapimlarin ve dogatistii korkularin etkin oldugu
karisik bir doneme gegilmistir (Simsek, 2016, s. 80).

Edebiyattan mitolojiye, efsanelerden inanglara degin ¢ok sesli bir yapi-
ya sahip olan Amerika Birlesik Devletleri'nde bu kadar farkli korku un-
surunun bulunmast normal gériinmektedir. Zira Ingilizinden Afrikalisina,
Hintinden Japonuna kadar bir¢ok farkli irk, dil ve dine sahip bireyi barin-
diran bir tilke konumundadir. Hiristiyanligin yaygin oldugu Amerika, top-
lumun i¢inde barindirdig1 genis birey yelpazesiyle bir¢cok korku unsurunu
bunyesinde toplayabilirken, “Tanri'dan bagka herhangi bir seyden kork-
mayz sirk kosmak kabul eden” Islamda, “Tanr1 korkusu” disinda bir korku
unsuru bulabilmek bu baglamda olduke¢a zordur.

Tiirk Sinemasinda Korku

Resmi baglangic tarihi 1914 olarak kayitlara gegen Tirk Sinemasinin
ilk 6rnekleri, sinemanin ortaya ¢iktigi Avrupa ve Amerika sinemalarin-
da gosterilen filmlerin ya da Tirkiye'deki tiyatro oyunlarinin uyarlamalar
seklinde baglamistir. Ancak diger tlke sinemalarinin aksine 1949 yilinda
gosterime giren C1g/% filmine degin korku tiiriinde Giretim yapilmamugtur.
Cighk filmi ise glinimiizde kopyas: bulunmayan kayip filmlerden biridir.
Daha sonra ise korku tiirtinde vampir unsurlu Drakula Istanbul'da (1953),
hortlak unsurlu Oliler Konusmaz ki (1970), seytan unsurlu Seyzan (1974)
filmleri ¢ekilmigtir. Filmlerin iceriklerine bakildiginda Bati uyarlamalar:
olduklar: agik¢a goriilmekle birlikte, Islami unsurlar katilarak yerellegti-
rilmeye caligilmigtir. Turkiye’nin bu dénemlerine bakildiginda Bati’ya do-
niik bir ideolojinin bulundugu, dinsel inanglarin geri plana atildig: ya da
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korku-komedi filmlerinde ve edebiyatta goriilecegi gibi, batil inanglarin
otelenerek bilime y6nelimin artig gosterdigi goriilebilmektedir.

2004 yilinda gekilen Biiysi filmiyle ilk kez Islami unsurlar: tabana yer-
lestiren korku filmleri baglamis, sonrasinda ise bu filmler artarak ilerle-
mistir. 2000 sonrasinda Tiirkiye’ye bakildiginda ise inancin bilimin éniine
gecmeye basladig, inanglarin bog olmadigi ve bilimin inang karsisinda
kaybettigi bir dosnem goriilmektedir. Zihniyet bu baglamda sinemaya yan-
simig ve Otelenmis bir tiir olan korku ivmeye gegmistir. 2000 yilina ka-
dar sadece bes filmin yer aldigs Tiirk Korku Sinemasi, sonrasindaki 18 yil
boyunca 113 filmin vizyona girdigi bir endistri halini almistir. Dogaiistii
korkularin sinemada genis yer kaplamaya basladig1 1970’li yallarda Holly-
wood’un muhafazakirlasma egilimiyle yon verdigi korku tiirii, gene hedef
kitle olan gengler tarafindan Tiirkiye'de tiketilmeye baslanmistir. Egemen
zihniyetin ahlaki durugu, inanglars, toplumsal yasamin yansimalari, kutsal
ve kutsal olmayanin karsilagtirilmasi, ve degerlerin ingasi, ivmeye gegen bu
tlir tizerinden aktarilmaktadr.

Bu baglamda Tiirk Sinemasinin Batr'ya ydnelerek ¢ikilmis olan yolu-
nun rotasinin Dogu’ya gevrildigi s6ylenebilir. Tipk: melodramlarda oldugu
gibi basta Iran olmak iizere Ortadogu tilkelerinin korku tiiriindeki 6rnek-
lerine benzer tretimler gergeklestirilmeye baslanmistir. Ozellikle 1980’13
yillarda Iran ve Misir sinemalarinda gériilen, dogaiistii korkular1 ele alan
ve genellikle korku unsuru olarak cin temasina odaklanan, bir kadina 4gik
olan bir cinin hikayesini anlatan 4/ Ens Wa Al Jinn (1985); seytana tapan
komsularinin evinden gelen kétiiciil giiclerin masum bir aileye musallat
olmasini igleyen A/ Tz 'awitha (1987); bir cinin asik oldugu adamla evlenen
bir kadinin bagina gelen olaylar1 anlatan Shab-¢ bist o nohom (1989) gibi
yapimlarin benzerleri 2004 yilindan beri Tiirk Sinemasinda da goriilmeye
baslanmistir. Bu durum da Tiirk Sinemasinin en azindan korku tiiriinde
Dogu’yu 6rnek alarak yola devam ettigini gostermektedir. Iran sinemasi-
nin korku tiirindeki ilk 6rneklerinden biri olan Vampir, Zan-e khoon-as-
ham'a (1967) ya da Misir sinemasinin ilk 6rneklerinden biri olan Safeer
gohannam’a (1945) bakilacak oldugunda, bunlarin da Bat1 kaynakli olarak
olugturuldugu, Tiirk korku filmlerinin ilk rneklerinde oldugu gibi vampir
ya da seytan konusunu igledikleri gériilmektedir.

Tiirkiye'deki Zihniyetin Tiirk Korku Sinemasina Yansimalar:

Adanir’in da Sinemada Anlam ve Anlatim kitabinda belirttigi gibi (2012a),
Osmanli-Tiirk toplumunda kozmoloji ve ahlik konularinda belirleyici un-
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e 15]&111 gibl goriinse de detaylt bir inceleme yapildiginda tam olarak da
Islam’in 'lﬂci'emns alinmadi ortaya gtkmaktadir, Tirk Korku Sinemasinda
yer “1:“". inang unsurlarin tek tek bu baglamda ele almak miimkiindiir:

Biy; Is.l‘ﬂjn dininde haram kilinmig ve yasaklanmugtir, Cegitli ayet-
15"(19‘5‘11"1_. Ufliriketiligiing biiydl ve bitytictligtin yasaklanmig oldugunun
“lfl f‘%‘1}11'$til'; ancak Tiirk korku filmlerine bakilacak oldugunda biiyii ve
biiyticiltigiin, fallarin siklikla kullanildigint gorliyoruz. Giindelik hayatta
kadinlarin en gok tercih ettigi kahve falina digerlerine nazaran daha az
rastlanurken, dzellikle yasak oldugu belirtilen biiy(i ve biiyiiciilitk konulars
ise filmlerin biiyiik gogunlugunun ana ekseninde bulunmaktadir. 11k 6r-
negini 2004 yilinda Biiyii filminde gordiigiimiiz bu unsur 2014 ve 2015
yillarinda pek ok filmde kullanilmakla birlikte 2016 yilinda vizyona giren
korku filmlerinin on iigiinde kullanilarak genis bir yer kaplamaya basla-
mustir. Oyle ki, bir aile {iyesinin baska bir aile tiyesine biyii yaptifs Azazil:
Diigiim (2014), Siccin 2 (2015), Dabbe (2015); saplantili bir 41Z1n sevdigi
kisiyi elde etmek amaciyla biiyiiye bagvurdugu Buiyi (2004), Seytan-1 Racim
(2013), Siccin (2014); cocuk sahibi olamayan giftlerin biiyiiyi kullanmasins
ele alan Musallat 2: Lanet (2011), Kii'fa: Cin Kapani (2015 ), Lanet: Ervah
Cinleri (2017) olmak fizere biiyii kullaniminin Tiirk Korku Sinemasinda
gesitlendirilerek islendigini sdyleyebiliriz.

Cin; Islam dininde baz1 insanlarin Allah’a ortak kogtugu sdylenen tek
varliktir. Bircok ayette adlar gectigi, gaybs biliyormus gibi davrandiklan
soylendigi igin Allah ve cchennem disinda tek korku unsuru olarak dikkat
cekmektedir. Tiirk Korku Sinemasinin biiyiik bir kisminda byt unsuruyla
birlikte kullanilan cinler, Kuran-1 Kerim'de yer alan ayetler diginda hadis-
lerdeki bilgilere de dayandirilarak Tiirk Korku Sinemasina girmis ve biiyiik
bir yer tutmaya baglamigtir. Tiirk toplumu garesi bulunmayan 6limeiil bir
hastalik olan AIDS kargisinda dahi “Atin 6liimii arpadan olsun” diyebildigi
bir zihniyet igindeyken, en biiyiik korkularinin dogatisti bir unsur olan cin
olmast bu baglamda sagirtict degildir. Keza bu filmler dikkatle incelen-
diginde insanlar ve cinler arasinda Hz. Siileyman'a dayandigina inanilan
anlasmada her daim insanlarin bifyiiciiliikle, falcilikla ugragmas: yoluyla,
yani insanlarin sinir agmasiyla gergeklesmekte, ancak kotii ve korkutucu
olan unsur her daim cin olarak gosterilmektedir.

Seytan; diger dinlerde korkutucu bir unsur olmasina ragmen Islam
inancinda Allah'a sirk kogmak olarak gorildiigiinden Seytana duyulmas:
gereken korku Miisliman toplumlar tarafindan bertaraf edilmistir. Islim
inancinda Allah “her seye giicii yeten” oldugundan, geytan yalnizca kulaga
kotiiliik fisildayan ancak insan1 bu fisilts ile yoldan gtkarmaya ¢aligan bir
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ses, Hac'da taslanabilen bir figlir olarak kalmigtir. Fiziksel bir miidahalesi
olabilecegi inanct Miislimanlar arasinda gelismediginden bir korku nes-
nesine doniisgmemigtir. Ancak Kuran'da korunulmasi, sakinilmas: gereken
bir sey olarak bahsedildigi ve onlardan korunmak icin belirli dualar isaret
edildigi icin cin unsuru Miisliimanlar tarafindan korku duyulan bir nes-
neye dontgmiistiir. Kuran-1 Kerim'e gore ategten yaratilan ve bu baglam-
da bakildiginda cin olarak da kabul edilebilecek olan seytana yoneltilmesi
gereken korku, onun yo6nettigine inanilan kétiicil cinlere yonelmigtir. Bu
baglamda Tirk Korku Sinemasinda seytan figiirii korku unsuru olarak yal-
nizca Seytan (1974), Miibiirli Kosk (2011), Seytan-1 Racim (2013), Seytan-1
Racim: Ifrit (2015), Deccal (2015), Baskin: Karabasan (2015), Magi (2016)
Alamet-i Kiyamet (2016), Deccil/ 2 (2017) filmlerinde kargimiza cikarken,
seytanin ordusuna mensup kotiicil cinler siklikla kullanilmistur.

Toplumun zihniyetine bakildiginda, Tirk korku filmlerinde bu bag-
lamda dogru bir kullanim s6z konusudur. Misliimanlar cinlerden kork-
maktadir ve cinlere karg1 Ayet'el-Kirsi, Felak ve Nas strelerinin okunmasi
gerektigi soylenmektedir. Karanlik bir yoldan, ¢6p yanlarindan gegerken
besmele ¢ekip bu sureleri okuyan bir¢ok insan bulunmaktadir. Ayrica
gene cinlerden korunmak i¢in muska tagiyan kisiler de vardir. Kizdiranlar
garptigina inanilan cinlerin, insanlarin arasin1 bozduklarina, kari kocay:
ayirdiklarina, insanlara inme indirdiklerine, hattd kadin ya da erkege dgik
olup baskalariyla evlenmelerine méni olduklarina dair inaniglar da bulun-
maktadir. Tirk Korku Sinemasi bu baglamda cinlerden korunmak amacry-
la duaya bagvurulan Musallat (2007), Hiddam (2015), Semur (2017) gibi
filmlerin yanisira muska kullaniminin koruyucu oldugunun ele alindig1 Uy
Harfliler: Marid (2010), Mihrez: Cin Padisah: (2015), Berzah: Cin Alemi
(2016) gibi yapimlara da sahiptir.

Islam Zihniyetindeki Kadinin Tiirk Korku Filmlerine Yansimalar

Islam dininde kadina bakisin pozitif oldugu yoniinde agiklamalar olsa da
Kuran’t Kerim'e bakildiginda kadinin seytani, kirli, ikinci sinif, s6z hakks
bulunmayan konumlarinda bulundugu gorilebilmektedir. Eski Tuirk top-
lumlarinda kadina verilmis olan esitlik ve iistiinliik, Islim’a gecisle beraber
lizeri ¢ignenerek yok edilmistir. Bu baglamda Turk Korku Sinemasinda
da kadinlar geytani, kotd, kotaligin baglaticisi, bayiyle ugragan, kirli bi-
reyler olarak yansitilmigtir. Kiskancliklariyla akrabalarinin, bagka ailelerin
yikimina sebep olan, biiyii yapan ve yaptiran dolayisiyla cehennemlik olan
karakterler olarak yansitilmaktadirlar. Filmlerin afiglerinin de biiyiik ¢o-
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gunlugunda kadin gorselleri korkutucu bigimlerde kullanilmaktadir. Bu
baglamda bakildiginda toplumumuzun dinamikleri Tiirk korku filmlerin-
de kesintiye ugramaksizin, eksigi olmayan fazlasi olan bicimlerde yansitil-
muigtir.

Melodramlardan Korkuya Zihniyet

Ilkel insanlar baglarina ciddi bir kaza geldiginde bunu mistik bir dene-
yim olarak yorumlamaktaydi. Adamin biri yliksek bir agagtan disiip 6lin-
ce, bagka birisi zehirli bir yilan tarafindan isirilinca veya vahsi bir hayvan
tarafindan sakatlaninca “Eger bu insanlar bu olaylar1 yasamaya mahktim
edilmeselerdi baglarina bu felaketler gelmezdi” seklinde yorumlanmaktay-
di. Ardindan akla gelen tek soru ise onlart kimin, neden béyle bir seye
mahkim ettigi oluyordu. Digiilen agacin dallarinin o kisiyi tagiyabilecek
durumda olup olmadig1 ya da vahsi hayvanlarin tam olarak o kisinin ge¢-
tigi sirada yola ¢ikis nedenleri sorgulanmiyordu. Bunun sebebi, sanilabile-
cegi tizere rastlanti kavramindan habersiz olmalarindan ziyade gans ya da
talih kavramlarini 6ne ¢ikarmalaridir. Nitekim her gilin degisik sayida balik
yakalayabilen ilkel bir balik¢1 birkag¢ giin pes pese balik yakalayamadig:
veya ¢ok az yakaladig: takdirde bunu goriinmez bir giiciin kendisine zarar
vermesine yormaktaydi. Tipki Manus yerlilerinin basarisizliklarini ken-
dilerine ofkelenen Sir Ghost’un verdigi cezalara bagladiklar: gibi (Lévy-
Bruhl, 2006, s. 43).

Giniimtzde de bu tablonun fazla degismedigini séylemek miimkiin.
Kot talihi degistirmek icin kurban gibi adaklarda bulunulmasi, tiirbe
ziyaretleri yapilmasi; sansin ve bereketin artirilmasi igin is yerlerinin ilk
aciliginda yere bozuk para atilmasi, kapiya at nali asilmasi, yeni agilan diik-
kanin duvarina bereket duas: asilmasi; iginin rast gitmesi icin sag ayakla
kapidan ¢ikilmas: gibi halk inaniglari bunun en belirgin 6rnekleri arasinda
sayilabilir. Ayrica gene sansin yaninda olmas: adina sinava giren ¢ocuklara
okunmus su i¢irilmesi ya da okunmus seker yedirilmesi gibi halihazirda
uygulanmakta olan halk inaniglar1 bulunmaktadir.

Adanir, Turk Sinemasindaki melodramlar Gzerine yaptigi saptamada
ilkel insanlarla glinimiiz toplumu arasinda bir bag kurmustur. Gindelik
hayat1 yolunda giderken dengeli ve normal bir tavir i¢erisinde olan ilkel
insan, her giin gectigi yolda anormal bir durum gordigiinde ya da o giin
tarlasina Gstigen kargalari kovamadiginda bunu kendisine yapilmis bir bi-
yiiye, goriinmeyen kot ya da gizemli gliglerin kendisine kargi nedenini
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bilmedigi olumsuz bir tavir sergilemelerine baglamakta ve ¢areyi biiyiiciiye
gitmekte aramaktadir (Adanir, 2012b, s. 84).

Adanir'in melodramlar ve toplumun giindelik zihniyeti iizerinden
olusturdugu bu saptamadan hareketle Tiirk korku filmlerine baktigimizda
tiim hikayelerin bu saptamayla paralel sekilde ilerledigi gézlemlenmekte-
dir. Tiirk korku filmlerinin biyiik cogunlugu bir aile ya da bir grup gencin
normal gitmekte olan yasamlari igerisinde, normal olmayan olumsuzluk-
larin bir iki tanesini yagamalarinin akabinde biyiiciiye gidilmek suretiyle
olumsuzluklarin 6niine gegmeye ¢alismalari temasi tizerinden ilerlemekte-
dir. Aligkin olduklari normalin, bozulma siirecine girmesini ve dolayisiyla
anormalliklerin baglamasini ilk olarak kétiiciil 6zelliklere yakin olan kadin
karakterler fark ederken, erkek karakterler genellikle ATDS 6rneginde de
oldugu gibi “Bize bir sey olmaz”, “Dogatistii diye bir sey yoktur” gibi sa-
vunmalar tizerinden reddedisi tercih etmekte, kétiicillige yakin oldugu
inancinin atfedildigi bir temsil olarak kotiiyi ilk fark eden kadin karakter-
lerin hakli oldugunun gérillmesiyle hikiye sonlanmaktadir.

Yagiz da makalesinde Anadolu'da toplum hayatinda biiyii, din ve inang
olgularinin i¢ ice gectigini, hattd biytiniin giinliik ihtiyaglarin giderilme-
sinde oldukga aktif bir rol oynadigini soyler. Ulgener de Islam dininin
icerik agisindan gergekten benimsenmedigini, sadece bicimsel anlamda
ve gortintste uygulandigini 6ne siirmekte, ... Kutsal degerler alinip sati-
lan bir metaya doniismistir” demektedir (Yagiz, 1998, s. 27). Tiirk korku
filmlerinde de Yagiz'in bahsi gecen makalesinde ¢éziimledigi Umuzs (1970)
filminde oldugu gibi parayla bliyli yapan birgok hoca, din alimi ya da havas
alimi goze carpmaktadr.

Toplumun Zihniyetinden Sinemaya, Sinemadan Topluma
Geri Doniigiim

Toplumdaki zihniyetin sinemada yansimalarini gordiigiimiiz gibi, sinema-
daki pek ¢ok unsurun da toplumda énem teskil ettigini goriiyoruz. Biiyi,
fal, kehanet, cin unsurlarinin Tiirk Korku Sinemasindaki yansimalarinin da
etkisiyle son yillarda Gi¢linci sayfa haberlerinde cinci hocalarin istismarlari,
cin gikarma bahanesiyle uyguladiklar: tacizler, 6liimle sonuglanan cin ¢1-
karma olaylar1 daha fazla karsimiza gikiyor. Kuran-1 Kerim’in bazi ayetle-
rinde veya strelerinde gizlendigi rivayet edilen kelimelerin veya baz: sire-
lerin belli sayida okunmast ile elde edilen tesirli dualar1 ve ebced hesabiyla
olusturulan tilsimlart kapsayan Havas Ilmi (Scognamillo ve Arslan, 2002,
s.120) ile ilgili korku filmlerinin artig1 sonrast Havas kitaplarinin satisinda



Tirk Korku Sinemasinda Zihniyetin Déndigiimii 251

artma, biiyiiciilere gidiste fazlalasma gézlemlenebiliyor. Keza gene Islam’a
gore sirk oldugu halde medyumluk Tirkiye'de vergi levhasiyla yapilabilen
bir meslek durumunda. Tiim bunlara ragmen 6zellikle Turk Sinemasi tize-
rine ¢aligan baz1 Islimc1 akademisyenler Cumhuriyet’in ilaniyla beraber
din adamlarinin, din 4limlerinin ve dinin telendigini savunan tezler, ki-
taplar, makaleler yayimliyor. Oysa topluma bakildiginda maalesef durum
ortada. Biiyilk ¢ogunlugu Islam inancina sahip oldugundan, zihniyeti bu
baglamdaki geleneklerden olusan toplumuzdaki din adamlari (medyum ya
da biiylci fark etmeksizin toplumdaki inangsal isleri yapan tim kigilere
hoca denildigi unutulmadan) bahsi gecen akademisyenlerin soyledigi gibi
degiller, olmadiklar: i¢in sinemaya da béyle yansiyorlar.

Sonug

Bireylerin olusturdugu toplum ve toplumun olusturdugu zihniyet, her
alanda oldugu gibi sanatta ve sanatin bir dali olan sinemada da kendini
belli ediyor. Siyasi ve ideolojik degisimler her iilke sinemasina yansidig:
gibi Tiirk Sinemasina da bir bigimde yanstyor. Tirk Sinemasinin tek bagi-
na iktidara gelen muhafazakir partiyle birlikte muhafazakir bir film tiri
olan korkuda ivmeye gecmesi de bu baglamda sagirtic1 bir durum degil.
Gelenek ve yagam tarzinin, egemen ideoloji yoneliminde bir zihniyetle se-
killenerek seyirciyle bulugmasinin kaginilmaz oldugu asikardir.

Tiirk Korku Sinemasinda kargimiza ¢ikan zihniyete deginecek olursak,
ana konuyu igeren biiyd, fal, kehanet, cin, seytan gibi unsurlarin Musli-
manlarin hayatinda olmas: gerektiginin tam tersi sekilde yansitildigs ancak
bunun da toplumun giindelik yagamiyla 6rtistigi goriiliiyor. Bu baglamda
kadinlarin korku sinemasindaki kullaniminin ise diger tilke sinemalar ile
ayni ve Islaimdaki kadinin konumuyla esdeger durumda oldugu gdzlem-
lenebiliyor.

Toplumdan gelen zihniyetin daha etkili bi¢cimde tekrar topluma do-
nerek giindelik yagamda trend halini aliyor olmasi ise diigtindiriict. Zira
inancryla gelisen bir giindelik hayata sahip olan toplumumuzun, bu filmler
nedeniyle korkarak uzak durmas: gereken dogaiisti, toplumumuzda ya-
sayan insanlar1 kagiracagina kendisine ¢ekiyor; dolayisiyla bir kisirdongi
sarmalinda sinemadan Uglincu sayfalara dogru paralel bir yonde ilerliyor.
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